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ГАРМОНИЯ
Исполнилось тридцать лет сценической деятельности Екате-

рины Максимовой и Владимира Васильева. За это время и она,

и он танцевали с разными партнерами и партнершами, но ча-

ще всего они выходят на сцену вдвоем.

Ни один из дуэтов не был

таким прочным и «долгосроч-

ным», как дуэт Максимовой

и Васильева. Поражает их ху-

дожественный диапазон — оди-

наково убедительны они и в

лирике, и в трагедии, в клас-

сике и в комедии. Чутко от-

кликаются на любые стили-

стические, технические и ак-

терские задачи. Рука об ру-

ку входят в страну творче-

ского поиска. «Щелкунчик» и

«Спящая красавица», «Ка-

менный цветок» и «Спартак»,

«Жизель» и «Дон Кихот»,

«Золушка» и «Ромео и Джу-

льетта», «Икар» и «Анюта» —

знаменитые спектакли, в цен-

тре которых — Максимова

и Васильев.

В одном интервью Морис

Бежар говорил: «Трудно

найти подходящие слова для

того, чтобы описать Макси-

мову и Васильева. Они про-

сто блестящи. Помимо того,

что у них великолепная клас-

сическая техника, они обла-

дают, что очень важно, сов-

ременным видением мира. Их

танцевальные и актерские

возможности безграничны. Их

танец божественно чист. Как

артисты они достигли чрез-

вычайно    высокого    уровня.

Оба великолепно интерпрети-

руют свои партии».

Впервые Максимова и Ва-

сильев станцевали вместе,

когда учились в третьем клас-

се балетной школы. Это был

«Щелкунчик», па-де-труа ма-

леньких пастушков, которое

в спектакле В. Вайнонена

было поставлено для детей.

Маленькие Васильев и Мак-

симова встретились как пар-

тнер и партнерша, конечно,

еще не подозревая, сколь зна-

менательной станет эта встре-

ча...

Максимова отличалась чи-

стотой танца еще в школе, и

раннее творческое общение с

ней имело для Васильева оп-

ределенное значение. Точно

так же, как его стихийный,

могучий талант, художествен-

ная фантазия во многом спо-

собствовали ее артистическо-

му развитию.

Репетиции Максимовой и

Васильева протекают доволь-

но бурно. Возникает множе-

ство споров и даже столкно-

вений, но из этих репетицион-

ных «сражений» в конце кон-

цов рождается дуэт удиви-

тельной гармоничности и сог-

ласованности.

Максимова говорит, что с

Васильевым интересно встре-

чаться на сцене не только,

как с танцовщиком, но и как

с актером, у него никогда

не бывает «пустых глаз».

И Васильев ценит в Мак-

симовой актрису: «Интересно

танцевать с тем, кто смотрит

тебе в глаза и понимает твою

мысль. Ужасно, когда ви-

дишь, что партнер смотрит

мимо тебя. Он все вроде де-

лает грамотно, правильно, а

нет настоящего общения. И

тут уже ни о каком образе,

ни о каком душевном слия-

нии не может быть и речи.

С Максимовой так никогда

не бывает».

При всей точности формы,

Максимова и Васильев уме-

ют сохранять ощущение им-

провизационности, чутко от-

кликаются на каждое' внут-

реннее движение друг друга,

создают впечатление живого,

«сиюминутного» взаимодей-

ствия. Иногда их дуэты стро-

ятся по принципу музыкаль-

ного унисона, но чаще всего

вы четко различаете в них

два переплетающихся, допол-

няющих друг друга «голоса».

Имеет значение и то, что,

несмотря на многолетнее со-

дружество, они в чем-то ра-

ботают по-разному. Васильев

почти   сразу входит   в роль,
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рисует ее крупными мазками,

а потом уже начинает ис-

кать детали, совершенство-

вать техническую сторону.

Максимова должна, наоборот,

сначала овладеть всеми ме-

лочами танцевального рисун-

ка, не думать о технике, о

том, «куда девать руки и но-

ти», и только потом, посте-

пенно, из этих технических

подробностей, из всех «мело-

чей» начинают вырисовывать-

ся роль, ее характер и наст-

роение. Как ни странно, эта

противоположность творче-

ского метода оказывается по-

лезной — смелое интуитив-

ное ощущение целого у Ва-

сильева и профессиональная

«скрупулезность», придирчи-

вая тщательность Максимо-

вой, сочетаясь и сталкиваясь,

делают репетиционный про-

цесс особенно плодотворным

и емким.

Дело не только и не столь-

ко в том, что Максимова и

Васильев идеальные партне-

ры. Самое главное, рядом

оказались чрезвычайно ин-

тересные и крупные творче-

ские личности.

В своем танцевальном об-

щении они достигли не толь-

ко инструментального созву-

чия, но и настоящей психоло-

гической глубины. Это позво-

лило им воплотить в балете

«Анюта» (хореография В. Ва.

сильева) нежность, горечь и

сложность взаимоотношений

дочери и отца. Именно тон-

чайший,    правдивый    психо-

логизм делает их дуэт таким

искренним — и на огромной

сцене театра, и на телевизи-

онном экране.

Воздушные, высокие под-

держки Максимовой и Ва-

сильева, их совместные лег-

чайшие прыжки через всю

сцену создали образ вдохно-

венного полета влюбленных,

пластическую         «формулу»

любви, дающей беспредель-

ную и счастливую власть над

землей, над миром, над самим

земным притяжением. Все

рождено одухотворенностью

танца и естественно, как ес-

тественны летающие влюб-

ленные на картинах Шагала.

В танце возникают своя обоб-

щающая тема, своя идея —

возможного единства, желан-

ного воплощения реальности

и мечты, любви земной и не-

бесной.

В этом летучем и сияющем

символе секрет особого обая-

ния, особой магической вла-

сти дуэта Максимовой и Ва-

сильева, вызывающего радо-

стное, благородное восхище-

ние зрителей всего мира.

Б. ЛЬВОВ-АНОХИН.
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Вчера в Большом театре

СССР шла «Анюта». Это был

юбилейный спектакль, и пос-

вящался он 30-летию творче-

ской деятельности народных

артистов СССР Екатерины

Максимовой и Владимира

Васильева.

Фото Е. Фетисовой.


