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^л\ Этот фильм широко рекламиро-
Л» вался в телеанонсах, и его появле-
j~ ния на "Первом канале" ждали с

>Анетерпением. Еще бы: самая за-
^о крытая из балерин, "великая мол-

чунья" легенда отечественной сце-

ны решила открыть свои тайны.
^Ожидания оказались напрасными.

\      Создать   простой   и   честный
*?к фильм о личной жизни с той степе-
"V нью деликатности, чтобы оказать-

ся достойным своего героя, - зада-

ча задач. Если это личная жизнь

_ Екатерины Максимовой, которая

^ всеіда была спрятана от любопыт-
^\ ствующих глаз (подчас казалось,

^ что  невероятные изломы ее сце-

^J нических настроений - от лучезар-

Г^ ности и безудержного веселья до

\   смеха сквозь слезы и высокой тра-

л^- гедии - для самой балерины более
N реальны, чем жизнь вне сцены), за-

Q дача почти не решаемая. Потому и
і ^Осама идея представлялась весьма

1\ самонадеянной.
■ѵ^     Правда, авторам повезло - изда-

Ч^ тельство ACT - ПРЕСС вовремя

<5< выпустило в свет мемуары балери-
^'"^ны "Мадам "Нет" - таким именем

'^q^ наградил Максимову французский
фотограф Анри Лартиг. Собствен-
но, большая часть текста к фильму
"Личная жизнь Екатерины Макси-
мовой" - не что иное, как цитаты

из книги. Казалось бы, читай фраг-
менты мемуаров да показывай не-

повторимый максимовский танец.

Так на первый взгляд авторы и по-

ступили. Заковырка в другом: жан-

ры оказались разные, как и их ад-

ресаты. Увесистый том - не детек-

тив в легкой одежде переплета,

чтением которого коротают время

в транспорте. Книга, выпущенная

тиражом всего в 5000 экземпля-

ров, обращена к избранным, в чис-

ло которых входят друзья, поклон-

ники, специалисты. Аудитория же

голубого экрана - всенародна. И
доверительная интонация, рассчи-

танная на вдумчивое чтение и ин-

дивидуальное восприятие, звучит,

по меньшей мере, грубо, когда об-
ращена одновременно к многомил-

лионной армии телезрителей. Са-
мо повествование становится ва-

риациями на темы балетных спле-

тен, хотя сами сплетни вроде бы и

отсутствуют.

Мемуары, положенные в основу

фильма, сослужили его авторам

Осколки одной биографии
"Личная жизнь Екатерины Максимовой". Фильм Марины Денисевич

дурную службу. Простота эклекти-

ческого смешения обрывков интер-

вью, фактов из жизни, цитат из

воспоминаний и фрагментов танца

(к слову, показанных подчас с "от-
резанными" ногами) оказалась об-
манчивой. На экране царили неря- '
шливость, небрежность и поверх-

ностность. При таком подходе к де-

лу избежать ошибок было невоз-

можно, и они появились. К примеру,

проникновенный голос сообщал,
что Екатерина Максимова послед-
ний раз вышла на сцену Большого
театра в день своего золотого юби-
лея, 1 февраля 1989 года. Однако,
кто из поклонников балерины (не
говоря о специалистах, к числу ко-

торых отнесли себя создатели

фильма уже самим фактом обра-
щения к теме) не помнит ее танец

на следующем юбилее, десятиле-

тие спустя, когда на знаменитой
сцене Максимова исполнила "Сады
Вилландри" Хорошо, забыли, но

как не учесть, что несколько лет,

всю первую половину 90-х, Екате-
рина Сергеевна танцевала в Боль-
шом "Анюту" Или чем объяснить
такие нонсенсы, когда рассказ о

телебалете "Іалатея" "иллюстриру-
ется" "Тарантеллой" из спектакля

"Анюта" а воспоминания о брако-
сочетании и свадебном путешест-

вии - памятных событиях, случив-

шихся в разгар лета, - картинками
новогодних праздников?

Есть и более нелепые нестыков-

ки. Какие умозаключения должен

сделать зритель, если он слышит

рассказ самой балерины о том, что

в каждой поездке труппу Большого
сопровождали "корреспонденты" в
штатском (факт на сегодняшний
день слишком известный), а видит

кадры посещения Максимовой и

ее товарищами по сцене Сусанной
Звягиной и Ярославом Сехом по-

чтенной писательницы Этель Ли-
лиан Войнич в ее нью-йоркской
квартире. Кого из них следует счи-

тать стукачом? Да, никого. Просто
в этом фильме много необязатель-
ного, не скрепленного логикой
смысла.

Одна моя знакомая, давняя по-

читательница балерины, сразу по-

сле фильма позвонила и с горе-
чью отметила: "Как жаль, что

фильм снят равнодушно'.' На мой
взгляд, ничего подобного. Наобо-

рот, авторы просто заворожены

миром закулисья. В данном слу-

чае кремлевского, ведь интерье-
рами ГКД "расцвечивается" весь

текст о Большом театре. Склады-
вается впечатление, что неиску-
шенная съемочная группа впер-

вые открывала для себя теат-

ральный процесс. Око кинокаме-

ры показывает сваленный в кучу

театральный реквизит, танцовщи-

ков, отдыхающих и готовящихся к

выходу на сцену... Нагляднее и

понятнее станет бессмыслен-
ность, если совместить эти эпизо-

ды с текстами-сопровождениями.

Екатерина Сергеевна вспоминает

годы учебы в хореографическом
училище - на экране гримируются

артисты. Владимир Васильев за-
мечательно рассказывает о том,

что в жизни и в работе они (ле-
гендарный, неповторимый дуэт!) -
антиподы (на этом, кстати, можно

было бы построить интригу филь-
ма), но в этот момент девушка в

кадре усердно моет сценические

подмостки Кремлевского дворца.

Или: Александр Белинский гово-

рит о том, как конфликтовали на

репетициях Катя и Володя, как го-

рячи были их творческие споры, а

это иллюстрируется не репетици-

ей танцовщиков (их снято нема-

ло), а спором Екатерины Сергеев-

Слева вверху: за туалетным столиком В.Комиссаржевской.

Справа вверху: на Волге с В.Васильевым.

Внизу: в гостях у Э. Войнич

фильме Екатерина Сергеевна по-

правляет подопечным грим и при-

чески, но не в этом же суть. . .

Окрошка видеоряда "убивает"
сильнее, когда рассказ о букетике
нежного вереска, который Макси-
мова получила от зрителя и приня-

ла за веник, сопровождается тай-

ны и Владимира Никонова о по-
рядке хореографических движе-
ний. Зашла речь о репетициях -

почему подробно не показать ра-
боту Максимовой со своими уче-

ницами, которых сегодня немало,
и на их примере попытаться при-
коснуться к загадкам ремесла. В

цем Майи Плисецкой, Людмилы
Семеняки, Мариса Лиепы и Ирека
Мухамедова.

И ладно бы авторы не распола-

гали достаточным количеством ви-

деоматериалов, но в их руках были
бесценные интервью с Татьяной Іу-
ставовной - мамой Екатерины Сер-
геевны, а также с Владимиром Ва-
сильевым, Александром Белин-
ским, Дмитрием Брянцевым и Сер-
геем Юрским, Іали Абайдуловым и

Лилей Хрущевой - гримером бале-
рины. Вырванные фразы из интер-

вью позволяют почувствовать,

сколь дорога им балерина, - и хо-

чется слушать и слушать их откро-

вения, но режиссерская воля об-
рывает их речи на полувздохе.

На горьком примере фильма
можно лишний раз убедиться, как

при смещении акцентов откровен-

ность оборачивается выуживани-

ем желанного конфликта. Фигура
Юрия Николаевича Григоровича
становится зловещей, еще шаг, и

покажется, что та роковая репе-

тиция, на которой Екатерина Сер-
геевна получила страшную травму

спины, была им подстроена. В
подтексте звучит то, чего на са-

мом деле не было и чего нет в кни-

ге. Вторжение в сферу личных

взаимоотношений художников -

дело неблагодарное, время еще

не зарубцевало раны. Обсуждать,
кто прав, кто виноват, так же бес-
смысленно, как сетовать на пого-

ду. Куда плодотворнее - платить
признательностью за то, что это

сотворчество было.
И возникает впечатление, что

ты заглядываешь в "Окна" или ока-

зываешься под прицелом "Женско-
го взгляда" Ударить по нервам - ос-

нова фирменного стиля многих

программ. В том числе и данного

фильма. Но к этому Екатерина
Максимова не имеет никакого от-

ношения. Потому что она - вели-

кая Максимова, которая в жизни

может быть скрытной, мрачной,
грустной, неразговорчивой, самоуг-

лубленной, рассерженной, загадоч-

ной, напряженной, задумчивой, но

только не ностальгирующей, взды-

хающей и сентиментальной. Для
такого рода фильмов есть в балет-
ном мире другие героини.

Елена ФЕДОРЕНКО


