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Русский денди
в Париже

овно 90 лет назад,

в мае 1909 года, в

Петербурге, в ле-

гендарной кварти-

ре-«башне» Вячеслава Иванова на

Таврической, состоялось не со-

всем обычное литературное со-

брание. Николай Гумилев, Миха-
ил Кузмин, Максимилиан Воло-
шин, хозяин квартиры и еще не-

сколько знаменитых поэтов и кри-

тиков в тот день решили осно-

вать литературно-художествен-

ный журнал, построенный на

принципах чистой эстетики - без
политики, общественной борьбы,
мистики и бульварщины. Назва-
ние новому журналу нашлось

мгновенно - «Аполлон», от име-

ни греческого покровителя веч-

ной красоты и гармонии. Пере-
хватив инициативу у московских

«Весов», новорожденный петер-

бургский журнал вскоре стал, по

выражению слависта В. Казака,
«самым важным органом духов-

ной элиты России
своего време-

ни». Сегодня,
когда переизда-

ны важнейшие
сочинения участ-

ников «Аполло-
на» - Гумилева,
Чуйкова, Аннен-
ского, Вяч. Ива-
нова,          стоит

вспомнить о не-

заслуженно ос-

тающейся в тени

фигуре бессмен-
ного главного ре-

дактора журнала

-  Сергея Маков-
ского.

Невозможно
представить рус-

скую художе-

ственную жизнь XIX - XX веков

без живописно-архитекторской
династии Бенуа, но рассказ об
отечественном искусстве будет
неполным и без упоминания о

семье Маковских. Четыре пред-

ставителя этой старой дворянс-

кой фамилии (ведущей историю

из Польши) увековечены в искус-

ствоведческих анналах.

По знаменитости, размаху

души и буйству таланта первей-
ший среди Маковских, конечно,

-  Константин Егорович. Он был
одним из тех, кто бросил вызов

рутинерам из Академии худо-

жеств и основал Артель пере-

движников. Однако социально-

изобличительные темы недолго

увлекали молодого живописца, и

вскоре его картины наполнились

роскошью восточных и древне-

русских нарядов, пышной тор-

жественностью «большого све-

та» обеих столиц. Сам импера-

тор Александр II, посещая выс-

тавки, засматривался на роман-

тические женские головки рабо-
ты К.Маковского. «Богачи нарас-

хват разбирали его громадные

полотна и записывались в оче-

редь, чтоб позировать для порт-

ретов», - вспоминал современ-

ник. И доныне на престижных

европейских аукционах полотна

этого «русского Веронезе»
пользуются немалым успехом.

Несколько менее известно

творчество его брата Владимира
Егоровича, позднего передвиж-

ника. Правда, нынешние посети-

тели Третьяковки надолго оста-

навливаются перед его много-

фигурным и воистину трагичес-

ким полотном «Крах банка»...
Отец Владимира и Констан-

тина, Егор Иванович, коллекцио-

нировал иконы и русскую живо-

пись, материально поддерживал

талантливых (на его вкус) худож-

ников и сам неплохо рисовал в

«народном» стиле.

Предреволюционное поколе-

ние Маковских прославил Сер-
гей Константинович (1877-1962) -

критик, издатель, поэт, мемуа-

рист. Своими художественными

симпатиями Сергей не пошел ни

в деда, ни в отца, ни в дядю. Если
Константин Егорович в 1860-е
бунтовал против брюлловской
школы, то в 1890-е его сын бро-
сил вызов тому направлению, к

которому принадлежал отец.

Молодой Маковский одинаково

резко критиковал и «заскоруз-

лость» передвижников, и «рас-

судочную мертвопись» академи-

стов. В своих статьях С.Маковс-
кий отстаивал аполитичное, фор-
мально изощренное искусство.

Его безоговорочные союзники в

те годы - вожди русского худо-

жественного модерна А. Бенуа,
К.Сомов, М.Добужинский. О
последнем Маковский позднее

напишет мини-монографию, где

проанализирует не только зна-

менитую книжную графику и те-

атральные эскизы этого масте-

ра, но и урбанистические пейза-
жи 20-х годов, в которых «сквозь

эдисоновский хаос цивилизации»

проглядывает «сон о прошедших

веках».

В годы эмиграции, взглянув

на русское искусство с высоты

прожитых лет и «с того берега»,
Маковский откажется от ради-

кально-эстетских взглядов своей
молодости. Он придет к убеж-
дению, что социальная живопись

XIX века расширила тематику рус-

ского искусства, а формальное
совершенство академистов дис-

циплинировало самых мятежных

и непокорных. В его интересней-
шей книге «Силуэты русских ху-

дожников», недавно переиздан-

ной в России (издательство «Рес-
публика»), звучат даже легкие

упреки в адрес Бенуа и К°, вне-

сших в отечественную культуру

начала века «дух эпикурейского
снобизма и ретроспективной меч-

тательности».

Русское искусство нашло в

С.Маковском умного и талант-

ливого пропагандиста. До рево-

люции он считался в нашей стра-

не одним из ведущих арт-крити-

ков: К его мнению прислушива-

лись за границей и приглашали

организовать выставки современ-

ной русской живописи в Брюссе-

ле, Париже и Лейпциге. В канун

первой мировой войны он выпус-

тил собрание искусствоведческих

работ в трех томах, а затем,

словно вспомнив об увлечении

деда, опубликовал исследование

«Русская икона». Но все же са-

мым замечательным детищем

Маковского в те годы стал жур-

нал «Аполлон», выходивший
вплоть до роковой осени 1917-
го. Все самые передовые эсте-

тические искания начала века от-

ражались на страницах этого

изящно оформленного издания,

обложку для которого нарисо-

вал Добужинский. Каждый выхо-

дящий номер журнала вызывал

споры: утонченная публика была
в восторге, в устах футуристов и

народников словечко «аполлоны»

стало почти бранной кличкой. С
1913 года журнал стал цитаде-

лью акмеизма. Современник пи-

сал: «Трагическо-мистическое
обоснование символизма оказа-

лось банкротом,
и «Аполлон»
крикнул: «Долой
мистицизм, да

здравствует пре-

красная яс-

ность!» В поэти-

ческом разделе

журнала были
впервые опубли-
кованы «Капита-
ны» Н.Гумилева,
«Адмиралтей-
ство» О.Ман-
дельштама,

«Александрийс-
кий           столп»

В.Брюсова...
Именно с

журналом

«Аполлон» и его

редактором свя-

зана самая знаменитая литера-

турная мистификация Серебря-
ного века. В 1909-1910 гг. в

«Аполлоне» было опубликовано
несколько стихотворений некой
Черубины де Габриак - таинствен-

ной незнакомки, о подлинной лич-

ности которой много спорили и

сотрудники редакции, и восхи-

щенные читатели. Маковского же

просто околдовала мистическая

лирика загадочной дамы, он до-

бивался встречи с ней - но на-

прасно. Каково же было удивле-

ние (да и разочарование) редак-

тора, когда выяснилось, что звуч-

ный псевдоним и «правила игры»

придумал Макс Волошин, а стихи

в испано-французском, пряно-ка-

толическом вкусе написала Ели-
завета Дмитриева, молодая по-

этесса, знакомая многим «апол-

лоновцам»... Вся эта история

могла бы показаться почти анек-

дотической, если бы не связан-

ная с ней дуэль Волошина и Гу-
милева. К счастью для русской
поэзии, поединок закончился бес-
кровно. Спустя десятилетия Ма-
ковский посвятил истории с Че-
рубиной один из очерков в своей
мемуарной книге «Портреты со-

временников». Из этих воспоми-

наний, вдумчивых и строгих по

тону, можно многое узнать о

художественных ориентирах той
эпохи и ее умственной атмосфе-
ре.

Сорок с лишним лет эмиг-

рантской жизни Маковский про-

вел во Франции. Ни в каких лите-

ратурных или политических дви-

жениях не участвовал, хотя и со-

стоял одно время в редколлегии

влиятельной русской газеты «Воз-
рождение» (она считалась кон-

сервативной и чуть ли не монар-

хической). Богемной жизни и, в

частности, знаменитых монпар-

насских кафе сторонился. В дис-

куссии о «парижской ноте» со-

чувствовал Ходасевичу, от идеи

особого «эмигрантского языка»

приходил в ужас. Молодежь его

считала неоклассицистом - за яс-

ный и четкий рисунок поздних

стихов, где символом гармони-

ческой цельности мира становит-

ся русский лес (вспоминаемый в

часы прогулок по предместьям

Парижа):
...Любуясь вновь лесным

цветеньем,

Куда-то вглубь я проникаю

зреньем,

В незримое, за видимую грань.

Стихи его, по словам крити-

ка, были «такие же благовоспи-
танные и высококультурные, как

и сам автор». Многим, впрочем,

Маковский казался замкнутым и

высокомерным, а кое-кто посме-

ивался над его чудаковатой пе-

дантичностью. Некоторые из ста-

рожилов русского Парижа и сей-
час помнят, как в послевоенные

годы Маковский в назначенный
срок приезжал в редакцию газе-

ты «Русская мысль» и, несмотря

на ослабевшее зрение, тщатель-

но корректировал свои статьи. В
те же годы он возглавлял им

самим созданное издательство

«Рифма», где были напечатаны

стихотворные сборники Г.Ивано-
ва, А.Ладинского, Ю.Терапиано.

Для младшего поколения пи-

сателей-эмигрантов Маковский
(наряду с Ремизовым) был не-

пререкаемым арбитром вкуса

во всем, что касалось русского

языка. За ним всегда оставалось

решающее слово - как лучше

выразиться, как грамотнее по-

строить фразу, как удачнее пе-

ревести с французского... Ка-
жется, именно за стилистичес-

кие «неправильности» он недо-

любливал Достоевского. Из по-

этов начала века выше всех це-

нил Анненского, а вот о Блоке
однажды написал, что его стихи

«горят холодом невыстраданных

слез», чем немало смутил чита-

ющую публику. Но в целом ни-

каких экстравагантностей - ни ли-

тературных, ни поведенческих -

Маковский не допускал, сохра-

няя до последних дней облик пе-

тербургского денди - тот самый
облик, который запомнился всем

посетителям редакции «Аполло-
на».

Андрей МИРОШКИН.


