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С каких же прр мы ее зна-

ем? Предвижу, какими разны-

ми будут ответы. Моряки

Балтфлота вспомнят . юную

Люсю Макарову, в канун Ве-

ликой Отечественной войны

окончившую студию Большого

драматического театра и вы-

ступавшую перед ними в гроз-

ные дни войны в спектаклях и

концертах коллектива Театра

Балтийского флота, где актри-

са служила (не работала, а

именно служила) до 1945 го-

да.

Зрители первых послевоен-

ных лёт вспомнят Людмилу

Макарову ■—■ Клариче~1Г «Слу-

ге"ІвухПгрсгіод» К. Гольдони,

Снегурочку из драмы А. Н.

Островского. Вспомнят в пер-

вых ролях, сыгранных актри-

сой на сиене родного ей Боль-

шого драматического театра,

куда вернулась она, имея не-

малый уже опыт театрально-

фронтовой службы.

Зрители годов семидесятых

вспомнят Хануму, Гизу, Анну

Андреевну — недавние созда-

ния великолепного мастера' сце-

ны Людмилы Иосифовны Ма-

каровой.

...Она — разная р разные го-

ды. Но всегда верна двум, ес-

ли так можно сказать, состав-

ным^ определяющим ее твор-

чество: верности Большому

драматическому, традициям его

и новаторству и верности са-

мой себе как человеку, как

актрисе.

В жизни — Откровенная,

всегда предельно требователь-

ная к себе и к товарищам,

жизнерадостная, в работе —

"художник беспрестанно ищу-
щий, неуспокаивающийся: Та-

кой Людмила Иосифовна оста-

ется и сегодня. Жизнеутверж-

дающие начала ее характера

проявляются чуть ли не в каж-

дом ее поступке, связан ли он

С распределением ролей, с ут-

верждением . пьесы . художест-

венным советом, с практически-

ми вопросами жизни театра,

обсуждаемыми на партийном

собрании, с другими^ пробле-

мами, прямого касательства к

творчеству не имеющими.

Жизнеутверждение. Вспоми-

ная о таких ролях Макаровой,

как Катя в «Пяти вечерах»

А. Володина, Анечка в «Океа-

не» А. Штейна, другого слова

для определения мы не найдем

Активная, деловитая Катя, не

заметная почтовая работница

разговаривающая на, как мод

но сейчас говорить, сленге пя

тидесятых годов. Образ, насы

щенный теплыми лирико-юмо-

ристическими красками., но не

лишенный и драматизма, стал

заметным событием в творчест-

ве актрисы. Душевной своей

распахнутостью, щедростью, оп-

тимизмом, верностью и верой

отличались и каждый раз по-

ражали и поражают- нас мно-

гие работы  Макаровѳй.-

Не эти ли же черты- характер-

ны и для героини Макаровой

в лирической комедии В. Коро-

стылепа «Верю в тебя»' Спек-

такль этот, красивый, как хоро-

шая, .журнальная обложка или

в эффектную обертку .заверну-

тая вкусная конфета, (да. про-

стятся такие сравнения, но

они, как кажется, наиболее точ-

но выражают не только внеш-

ний облик, но и замысел пье-

сы) не вошел в золотой фонд

тратра. но в памяти.. тех. кто

видел его. остался. И вот по

какой причине. Современ-

ный вариант истории Золѵшки

режиссѵра предложила вопло

тить молодым тогда Людмиле
Макаровой., Кириллу Лаврову

и Сергею Юрскому. Иронич-

ное, полуфанта'стическое пове-

ствование драматурга актеры

наполнили реальным жизнен-

ным и психологическим со-

держанием, до филиграни

отрабатывая каждую сцену,

каждое             перевоплощение.

И душой спектакля являлся не

добрый волшебник. которого

со свойственным ему .обаяни-

ем играл К. Лавров, а герои-

ня Макаровой В первой ча-

сти спектакля— усталая от

забот и хлопот по работе, по

дому =-г она пробовала дер-

жаться  в тени основного дей-

ствия, но насыщенностью сво-

его существования уже власт-

но приковывала наше внима-

ние. Во второй же половине

постановки, как и в давней

сказке, героиня Макаровой ста-

новилась подлинной «царицей

бала». Менялись не только, ко-

стюм, прическа; пластика —

менялось душевное состояние,

менялось не радикально, а ис-

подволь — с каждой сиеной,

каждой фразой освобожда-

лась она от суеты суёт, на-

сыщалась ее душа невидимы-

ми токами радости, счастья.

А потом- была Анечка в

«Океане». И лиризм, те счаст-

ливые, то грустные мгновения

ее преображения, что были

свойственны героине предыду-

щего спектакля, обогатились в

этой роли актрисы новыми

красками, более щемящими и

более щедрыми. Те, кто видел

«Океан» в Большом драматиче-

ском театре, вряд ли забудут

Анечку — человека любящего

и страдающего, в чем-то наив-

ного, но мудрого той "великой

мудростью матерей и жен, что

всю свою жизнь отдают себя и

любимой   работе,    и  любимой

Штрихи

К творческому

портрету

семье. На наших глазах из не-

мудреной петергофской дев-

чушки, которой нежданно

улыбнулось . счастье выйти . за-

муж за молодого лейтенанта,

рождался человек сильный

духом, душевно щедрый.

Иные рецензенты упрекали

тогда спектакль' в том, что

слишком затянута сцена Анеч-

ки с Платоновым, словно не

замечая, что именно в этой,

сцене нам позволено было со-

прикоснуться с интересным че-

ловеческим характером, что

театр со свойственной, ему глу-

биной и многогранностью рас-

крывал нам новый аспект сво-

его повествования: за регламен-

тированностью устоев морской

жизни вводилась нот'э лириче-

ская, исповедальная., . И вела

ее Людмила Макарова.

Новыми гранями мастерст-

ва актрисы высветился в Анеч-

ке тот прозрачный лиризм, что

отличал ее Снегурочку. И он

будет еще отличать вместе с

грустными и горькими нотами

затаенной,          несостоявшейся

любви героиню Макаровой в

«Традиционном сборе» В. Ро-

зова. Так что же, одни и те

же краски, ноты? В принци-

пе —да. Только от роли к роли,

словно по спирали, -обретают

они все большую гамму тонов,

обертонов.

Когда появился «Океан», в

репертуаре театра уже не было

спектакля «Когда' цветет ака-

ция»,- где Макарова "Играла роль

Ведущей.. Роль, которая вроде

бы прошла по касательной к

0&н5вндму ее творчеству, но не

вспомнить . которую . нельзя.

Очаровательно-озорная ее геро-

иня вместе со' сгіріім партне-

ром Ефимом, Капеляном на

редкость раскованно и свобод-

но чувствовала и вела себя в

этойкоигедиио жизни "студентов.

Они на ■• самом деле бы-

ли         полными         хозяевами

этого театрального " действа,

их искрометный . юмор . и

темперамент во многом обус-

ловили. _егр успех. РЬДь' Веду-

щей открыла нам Макарову с

незнакомой дѳ тех пор сторо-

ны. -^-, ум етъ быть Хозяйкой
спектакля, быть в содружестве

с режиссёром, с его Волей, за-

дачами, и все-таки," — хозяй-

кой. Мы еще встретимся с

этим даром Макаровой, а по-

ка вспомним,- что до «Когда

цветет акания», до «Пяти вече-

ров» с удивительной точно-

стью воплощения национально-

го характера . сыграла она

Жермен в трагикомедии А Же-

ри «Шестой этаж». — как при-

чудливо сочетались там,, юмор.

и горечь, лирика и драматизм

и была еще жизнелюбивая ис-

кристость, стойкость.

А через шестнадцать лет мы

увидим одно из самых заме-

чательных созданий . Макаро-

вой — ее Хануму. Можно го-,

ворить об огромном профес-

сиональном опыте актрисы, о

богатстве ее жизненных наблю-

дений, о фантазии и воображе-

нии, об удивительной верности

национальному складу вопло-

щаемого характера — и все это

будет верно. Но как передать

на бумаге то зажигательное

начало, которое вносит в этот

мудрый, то шутливый, то

грустный, то откровенно бур-

лескный, то замедленно-про-

тяжный спектакль сама Хаву-

ма? А как описать ее поедин-

ки с Кабато — Валентиной

Крвель. фейерверки ее диало-

гов с князем Пантиашвили —

Владиславом Стржельчиком,

блистательное не только по

актерской технике, но и по

огромному заряду юмора, сар-

казма перевоплощение Хану-

мы-в образ Соны, дочери куп-

ца Котрянца? Нет, это надо

видеть и вновь убедиться в

том, сколь широк творче-

ский диапазон Людмилы Ма-

каровой.

Вроде бы к раскрытию эле-

ментарных понятий стремится

она в своих ролях, вновь вы-

ясняя вековечные вопросы —

что есть добро и зло, искрен-

ность и лицемерие, гордость и

чванство. Полярные эти поня-

тия актриса воплощает неод-

нозначно, в ее палитре нет

лишь белой и черной краски.

Как уМельгй художник, она

смешивает в своих ролях крас-

ки самые разные, 'стремясь

придать воплощаемым' образам

многоцветие и многогранность.

Органичное чувство -време-

ни, чуткое понимание драма-

тургической основы, умение

быть верной замыслу как ав-

тора, так и постановщика от-

четливо проявились в работах

Макаровой над образами Ли-

зы, Елены, Наташи, Марии

Андреевны в пьесах А. Грибое-

дова, М. Горького, А. Чехо-

ва.

Озорная и жизнеустойчивая

Лиза, более подруга, добрый

советчик и критик Софьи, чем

прислуга, в «Горе от ума»; иг-

ривая, обольстительная, добрая

и язвительная, независимая по

характеру своему Елена в «Ме-

щанах» — эти роли не были

основными, но, не будь в спек-

таклях участия Макаровой, не-

достало бы в них каких-то оп-

ределенных красок, исчезла бы,

вероятно, та живительная си-

ла, что привнесла она в эти

постановки.

Кто знает, не встреться она

сначала с этими жизнерадост-

ными, жизнеутверждающими

образами, сумела ли бы с

такой яростью, таким челове-

ческим неприятием сыграть

Наташу в чеховских «Трех
сестрах». Если поначалу она

появлялась перед нами ми-

лой, симпатичной, застенчивой

девушкой, то, войдя спокойно

и деловито в дом Прозоровых,

Наташа Макаровой резко ме-

нялась. Все более раздражи-

тельными и требовательными

становятся ее интонации, пла-

стика все больше напоминает

движения раздраженной кошки;

Стараясь соблюдать определен-

ное время нейтралитет с сест-

рами, она не выдерживает,

срывается на почти базарньш
скандал. И центральной .стано-

вилась в роли сцена пожара,:

бедствие города для Наташи

не стало ни горем, ни бедой —

лишь недовольством, что на-

рушается установленный ею в

доме порядок, возникает угро-

за ее покою.

Сколь раздраженно, прене-

брежительно звучали. вроде бы

между прочим,- сказанные

(нельзя уж так прямо обидеть

сестер, заявить о своем хозяй-

ствовании) слова Наташи: «У
нас так много народу "везде,

куаа--ни- пойдешь-, нолѳн дом.

Теперь в городе инфлюэнца,

брюсь. как бы не захватили де-

ти»..

Натащд. в исполнении Ма-

каровой утверждалась в жизни

агрессивно,  плотно,  вездесуще.

ЕНИЕ
Актриса же словно наизнанку

вывернула в этом, образе доб-

рое слово «жизнеутвержде-

ние», заставив нас, точнее,

предложив нам поразмыслить

о самой сути самоутверждения

в жизііи, о. том, какими средст-

вами ты его достигаешь, каки-

ми дорогами к нему идёшь.

Резкое неприятие, отрицание

такого вот «самоутверждения»,

стремления к благодати, но

уже в ключе откровенно сати-

рическом, острогротесковом,

прозвучит и в образе Анны

Андреевны из гоголевского

«Ревизора». С иронией и сар-

казмом играет Макарова сти-

хию ее влюбленности в Хлеста-

кова, изображает мечты о сто-

личной жизни.

Но вспомним еще раз о

жизнеутверждении, наиболее,

на наш взгляд, характерном

качестве таланта Макаровой.

Вот она играет Гизу, даму

весьма преклонных лет, в

«Кошках-мышках» И. Эркеня.

Играет с грустью и горечью, с

сердечной болью: судьба сло-

жилась не так, как могла бы,

от родины живет вдалеке.

(Добавим, что спектакль идет

на Малой сцене, где особенно

заметны малейшая неточность

вр взгляде, улыбке, движении,

к примеру). Вместе с Зинаи-

дой Шарко — Эржи макаров-

ская Гиза создает, не побоюсь

этого громкого слова, уникаль-

ный в своем роде дуэт, в ко-

тором и филигранность мастер-

ства, и тончайшая нюансиров-

ка просто пленяют зал. За

грустью этих диалогов — ве-

ра в жизнь, в возможное, ка-

залось бы, счастье. Признаюсь,

воспоминалась на спектакле

фіасснчесйая строка: «Печаль

моя светла».

] На Малой сцене создана н

последняя по времени работа

Макаровой — Беатрис в__спек-

•»клё «Влияние гамма-лучей

I бледно-желтые ноготки» по

есе П. Зиндела, Мать двух

рчерей, не очень-то устроен-

ая в обществе, страдающая в

акой-то мере комплексом не-

олноиенности, то агрессивная,

робкая — такова героиня

акаровой. И та экзальтация,

оторая впервые, пожалуй, по-

вилась в творчестве актрисы,

сугубляет и вместе с тем уг-

лубляет этот драматический

рассказ о жизни американского

Общества. Ее Беатрис может

быть и рыночно-скандальной,

в нежной, заботливой и на-

смехающейся над чужим нё-

рчастьем. Горький образ созда-

ла здесь Макарова. Ее лири-

ко-драматическое дарование

раскрылось новыми чертами.

! ...Вроде бы много сыграно

ролей, и, отметим, сыграно ус-

пешно. Все ли _ из желанного

сыграно? Разумеется, как и у

койота .актера, нет. Истово

жерная театру, Макарова отка-

зывается от съемок в кинема-

тографе, на телевидении, лишь

■изредка' выступает на эстраде,

в то, как правило, в творче-

ских' вечерах театра.

И на репетициях, и в само-

стоятельной работе над роля-

ми актриса в_сегда ищет ответ

на сакраментальный вопрос —т

почему? Почему случилось так,

а не иначе, почему ее героиня

повела себя именно так. Ищет

дотошно, скрупулезно, стре-

мясь дойти до самой, сути. И;

как правило, находит г— отто-

го так жизненно точны, узна-

ваемы ее героини, в каких

бы веках и странах они ни су-

ществовали. Потому и так

сильно звучит жизнеутвержда-

ющее начало в создаваемых

Людмилой- Макаровой образах.

Не так часто доводится

встретить актера, вся жизнь

которого .была бы связана раз

и навсегда с одним театром.

Макарова из их числа. -В этой

преданности театру, его кол-

лективу, его главному , режис-

сёру Г. А. Товстоногову —

один из секретов успе-

ха только что "удостоенной

звания народной . артистки

СССР Людмилы Иосифовны

Макаровой, один из секретов

счастливой ее сценической

судьбы.

ю. Краснов


