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«Семеро спелых», «Комсомольск», «Учитель»,

«Маскарад», «Каменный цветок», «Повесть о на-

стоящем человеке», «Молодая гвардия», «Перво-

классница», «Люди и звери», «Журналист», «Лю-

бить человека», «Дочки-матери», «Юность Пет-

ра», «В начале славных дед». Это далеко не

полные перечень кинофильмов, в которых народ-

ная артистка СССР Тамара Макарова создала м-

лерею образов.

Зрителя всех поколений видели на экране ра-

боты Тамары Федоровны.

На днях за большие заслуги в развития «н

ветского киноискусства Указом Президиума Вер-

ховного Совета СССР ей присвоено высокое

Героя Социалистического Труда.

Тамара МАКАРОВА:

«НОВАЯ РОЛЬ— ЭТО НЕ ТОЛЬКО

ПРИЯТНАЯ НЕОЖИДАННОСТЬ»

—і И все-таки, почему вы

еталя актрисой? Киноактри-

сой?

— Все очень просто. Еще

девочкой, живя в Ленингра-

де, тогда еще, правда, Пет-

рограде, занималась в балет-

ной школе. Случилось так.

что танец стал для меня и

моей семьи единственным ис-

точником существования. Это

было в семнадцатом году. Я

выступала перед солдатами

и получала за это паек. Так

что, как это ни странно зву-

чит, работала актрисой.

Революция, очень трудное

время после нее... Я ходила

в школу. Обстоятельства

сложились так, что меня ста-

ли приглашать на маленькие

С я в коротеньких фильмах.

о в то время было уже

довольно привычным явлени-

ем, но наше поколение ощу-

щало с ним особую, я бы

сказала, личную связь. Это

примерно то же самое, что

чувствуют люди, родившиеся

в пятидесятые годы, по отно-

шению к космическим поле-

там. Они привычны для них,

но восторг, пережитый в ап-

реле шестьдесят первого,

еще в детском возрасте, не

забывается, и его отзвуки не

стихнут всю жизнь.

В 20 лет снялась в пер-

вой большой роли. Играла

коварную соблазнительницу

в фильме «Чужой пиджак».

Эта работа определила мой

путь в искусстве. Я посту-

пила в институт сценических

искусств, на киноотделение.

Там встретилась и работала

с Пудовкиным, а затем с

Герасимовым. И именно в

студенческие годы главным

героем моим стал современ-

ник...   ,

—  Тамара Федоровна, есть

ли какие-то особенности в

учебе, подготовке киноакте-

ра?

—   Да! Киноискусство, ко-

нечно, налагает особую от-

ветственность. Я никак не

хочу умалить значение лите-

ратуры, театра, но там гра-

ница условного все-таки от-

четливее. А в кино, особен-

но если отснято оно на нату-

ре, если зритель улавливает

даже едва заметные морщин-

ки у глаз,  если  видит,  как

кипит масло на сковороде...

Я к чему это говорю? Об-

становка, в которой человек

действует в фильме, так ес-

тественна, настолько досто-

верна, что и образ героя не

может быть иным. Малейшая

фальшь мгновенно бьет в

глаза, и все летит кувырком.

Доверие подорвано беспово-

ротно, высокая идея опошле-

на. Зритель обижен и разо-

чарован.

Крупный план — это осо-

бенность кинематографа. И

она самым непосредственным

образом влияет на подготов-

ку актера. Думаю, даже че-

ловек с суперпамятью не

сможет наизусть выучить

партитуру роли. Все оттенки

интонаций, улыбок, поворо-

тов головы, взмахов рук...

Актер обязательно должен

быть творцом, человеком,

который не играет кого-то, а

становится своим героем, соз-

дает его образ, опираясь на

жизненный опыт, свое миро-

воззрение, свои знания. Толь-

ко тогда роль получится це-

лостной, прорисованной доі

деталей. '

Нюанс по экранному вре-

мени мимолетен, но он име-

ет ключевое значение. Соз-

дать   эту   крохотную   деталь

—  и есть задача актера. Это-

му и нужно учить, учить

умению мыслить.

—     Но ведь до актера

фильм делают сценарист, ре-

жиссер. Актер — исполни-

тель их замысла. Может

ошибиться. И его контроли-

руют, ему помогают со сто-

роны. Значит, плохой фильм

—   прежде всего плохой ре-

жиссер?

—   Все сложнее. Сами,

должно быть, знаете: актер-

ский ансамбль — сплошь

«звезды», режиссер не раз

доказывал до этого свое ма-

стерство, сценарист — ум-

ный, талантливый человек...

А фильма нет. Для критиков

он повод к размышлению,

так как являет собой инте-

ресный пример «заболева-

ния», что ли. А зритель?

Ему ведь в первую очередь

нужен фильм, а не деталь-

ный анализ просчетов, недо-

работок.

Случается и иначе. Имена

в титрах не несут почти ни-

какой информации, а люди

говорят знакомым: «Идите!»

Идут и не жалеют потом. В

чем же дело? Вдруг вспых-

нуло новое созвездие талан-

тов? Не исключено, но случа-

ем не объяснить всего.

Успех, как правило, зави-

сит от того, до какой степе-

ни являются единомышлен-

никами создатели ленты, на-

сколько четко каждый пред-

ставляет себе общую конеч-

ную цель и свой путь к ней.

—   Тамара Федоровна, вы

вместе с Сергеем Аполлина-

риевичём Герасимовым веде-

те мастерскую во ВГИКе, го-

товите актеров кино. Часто

на экране мы видим фильмы

Герасимова, где играют и ва-

ши ученики, и вы сами. Ви-

димо, это не просто стече-

ние обстоятельств. Система?

—   Пожалуй, да. Понимае-

те, набирая актерский кол-

лектив, Герасимов руковод-

ствуется именно принципом

взаимопонимания. С актером,

которого знаешь, можно сра-

зу переходить непосредствен-

но к работе, а не к убежде-

нию его в правоте режиссе-

ра. К тому же съемки фильт

ма —і продолжение учебного

процесса, возможность для

студента выйти на большой

экран.

А я? Сотрудничаем жы

давно. Сама я отношу себя

к школе Герасимова. Хотя

далеко не во всех его филь-

мах мне пришлось играть.

—  Давайте вернемся к по-

нятию «единомыслия». Что-

то есть в этом от причесыва-

ния под одну гребенку. Или

ошибаюсь?

—   Ошибаетесь. Далеко за

примерами ходить не надо.

Назову всего три фамилии,

и многое, видимо, станет

ясно. Н. Белохвостикова,

Н. Еременко, Н. Губенко...

Это три индивидуальности,

три разных характера, три

личности. А уж как непохо-

жи! Причесать их под одну

гребенку и пытаться не сто-

ит.

—     Тамара Федоровна,

тринадцатого у вас был день

рождения. С чем вы его

встретили?

—  Начинается новая роль,

а это всегда не только при-

ятно волнует, но и трево-

жит. Тем более роль такая,

как предстоящая. Герасимов

закончил сценарий фильма о

Льве Толстом. Он сам, ви-

димо, будет играть Льва

Николаевича, а мне предло-

жено стать Софьей Андреев-

ной.

Я  не  собираюсь  быть  ее

адвокатом, но мне думается, і
женщина она глубоко несча- j
стная,    оказавшаяся    между [
глобальным  талантом  своего

мужа и девятью выжившими

его и  ее детьми.  Устремле-

ния   философа шли вразрез

с     человеческим     будущим

семьи. Трагедия? Безусловно.

—   Я бы хотел вспомнить

одну вашу роль. В «Любить

человека» вы играли жен-

щину-архитектора, которая

одержима идеей Дома, где

люди, по ее представлениям,

не закроются в своих квар-

тирах. Соседи знают друг

друга И дружны, в дни празд-

ников жильцы собираются в

одном большом зале н садят-

ся за одни стол. Такой дом

построили, но он очень ско-

ро превратился в обычное

общежитие...

—   А я верю. Верю в та-

кой дом. Ведь Комсомольск-

на-Амуре стоит, хорошеет. И

на Севере работают уже не

семеро смелых — сотни ты-

сяч людей. Искусство силь-

но оптимизмом. И кино, как

никакое другое.

Беседу вел

Ю. ИВАЩЕНКО.


