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ОДУХОТВОРЕННОСТЬ!

ТАЛАНТА
Будущей весной исполнится пять

лет работы молодой балерины На-

талии Макаровой в Академическом

театре оп^ры й балета имени С. М.

Кирова. Срок небольшой, но арти-

стке есть чем отметить эту скром-

ную дату.

Некоторые считают, что техни-

ческая отточенность и умение са-

ми по себе определяют уровень

подготовки балетного актера. Мне

представляется, что не менее важ-

но и другое — индивидуальность

дарования. У Макаровой она про-

явилась уже на выпускном спек-

такле, когда она заканчивала Хо-

реографическое училище по классу

Е. В. Ширипиной. Были скептики,

которые предсказывали молодой

танцовщице печальное будущее.

Они утверждали, что актерское да-

рование Макаровой отступит пе-

ред строжайшими законами техно-

логии классического танца, что

масштаб дарования ее невелик, а

обаяние юности подменяет силу

таланта. Время опровергло эти

предсказания. Искристый талант

Макаровой расцветает с каждым

годом. Расцветает разнообразно,

многообещающе и  глубоко.

В героинях Макаровой всегда

есть подлинная человечность. Для

нее в любой, даже схематичной ро-

ли, заложено зернышко, из кото-

рого произрастает живое чувство,

активное отношение к сценическо-

му действию.

Разве не это определило, напри-

мер, успех ее последней работы —

Царь-девица в балете «Конек-Гор-

бунок»? У Макаровой в этой роли

нет повторения известного, а со-

здан новый, родной ее актерской

природе образ. Русская тема пе-

сенности, лучезарной сказочности

оживает в ее Царь-девице. Легкое

пожатие хрупких плеч, грустно на-

клоненная голова и локоток, за-

думчиво положенный на руку,

улыбка, открытая «слову» Ивануш-

ки, и лукавая изобретательность,

помогающая отвести от себя лю-

бовные домогательства смешного

и глупого Хана, — вот, кажется, и

все средства, а образ создан.

Артистка рисует сказочную рус-

скую девицу доброй и открытой,

верной своему слову и чувству. Ма-

карова танцует просто и ясно, ра-

достно и задорно, напевно и за-

думчиво.

Но, может быть, в Царь-девиие

произошло простое совпадение ха-

рактера героини и исполнительни-

цы? Нет, в спектакле прямо проти-

воположного жанра, который сами

авторы назвали хореографическим

плакатом, Макаровой тоже принад-

лежит видное место. Речь идет о

балете «Клоп», созданном балет-

мейстером Л. Якобсоном по моти-

вам произведений В. Маяковского.

Как невозможно постигнуть мир

поэтических образов Маяковского

без его страстной лирики, так и ба-

летный спектакль, навеянный его

творчеством, потерял бы свою жи-

вую интонацию без образа Зои Бе-

резкинрй. Балетмейстер нашел в

актрисе точное воплощение своего

замысла.

Пластика Макаровой (образ Зои

лишен танцев в привычном его по-

нимании) одухотворена и предель-

но выразительна. Простенькое

платьице, туфли на каблучках,

красный платочек, серенькая спе-

цовочка — наряд, ничем не помо-

гающий созданию привычного ли-

рического образа в балете. Но

именно лиризмом, чистотой и до-

стоверностью чувств, беззащит-

ностью и доверчивостью привле-

кает нас Зоя — Макарова.

Исполнительница        показывает,

что ее героиня искренне верит Прн-

сыпкнну. отдает ему свою любовь,

веру в "прекрасное будущее. Ее ду-

ща   открыта  новому.   Ей  и  невдо-

мек, что перед нею клоп, которого

надо раздавить.

В спектакле это делает сам Мая-

ковский. Но поздно, Зою уже не

спасти. Великолепно играет Мака-

рова сцену смерти героини. Смело

поставленная балетмейстером, эта

сцена очень трудна для актерского

воплощения. Ничего эффектного,

театрального, как говорится, выиг-

рышного в ней нет. Но ее скрытый-

драматизм, ее образный смысл уди-

вительно  тонко  передан  актрисой.

Высвеченная лучом у той самой

скамейки, где Присыпкин расписы-

вал ей картины своего «револю-

ционного» прошлого и их светлого

будущего, Зоя, как бы качаясь на

ветру, словно тая в надвигающих-

ся сумерках, сникает, исчезает на

глазах. Она словно растворяется,

сраженная  горем^    Актриса  в  ко-

ротком, пластически насыщенном

эпизоде заставляет зрителя доду-

мывать, возмущаться, протестовать

и скорбеть вместе с Маяковским,
опоздавшим предотвратить смерть

Зон.

Очень непохожи эти две роли

Макаровой, но их объединяет прав-

да характеров, одухотворенность

творчества.

Подлинному таланту дано радо-

вать людей и постоянно обогащать-

ся самому. Н. Макарова уже дав-

но опровергла опасения за ее тан-

цевальную технику. Этим она во

многом обязана своему педагогу

Н. М. Дудинской, в класс усовер-

шенствования танца которой во-

шла после окончания училища.

Взаимопонимание педагога и

артистки проявляется в каждой

попой работе Макаровой.

В свое время мне довелось

писать о ее исполнении роли Жизе-

ли как о первой удачной роли в

первый год ее творческого пути.

Нынче весной этот образ как бы

родился у Макаровой заново.

Н. Макарова танцует также в

«Лебедином озере», «Шопениане»

и «Бахчисарайском фонтане».

Образы ее лирических героинь раз-

нообразны, музыкальны и досто-

верны. Главное их качество — \

внутренняя   одухотворенность.          (
Перед молодой танцовщицей рас- I

крываются еще не изведанные го- |

ризонты. Ей предстоит сделать |

многое. Ее будущие работы на ,

сцене вызывают доверие и инте-

рес.

Г.  КРЕМШЕВСКАЯ


