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ПРОШЛОМ году в

Киевском государ-

ственном академи-

ческом театре

оперы и балета
имени Т. Г. Шев-
ченко состоялась

премьера балета-
сказки «Белоснеж-

ка и семь гномов» Б. Пав-
ловского, ставшая крупным

событием в театральной
жизни Киева. Постановку
осуществил лауреат Всесо-
юзного конкурса балетмей-
стеров Генрих Александро-

ёич   Майоров.

...Танец- Начало начал хо-

реографии, дух этого слож-

ного искусства. Одно вре-

мя танец в балетах уничто-

жали, изгоняли. Происходи-
ло это из-за стойкого за-

і блуждечия некоторых ба-
летмейстеров. Будучи од-

ним из ведущих характер-

ных танцовщиков Киегского
театра оперы и балета,
Г. А. Майоров на себе ис-

пытал «балетный парадокс»,

которым хворали многие те-

атры страны. Поэтому неиз-

вестно еще, что послужило

для него толчком к овладе-

нию труднейшей професси-

ей балетмейстера: естест-

венное проявление таланта

или неудовлетворенность

исполнителя.            Выработка
собственного мировосприя-

тия происходит не как прос-

тое накапливание информа-

ции, но как нелегкий сози-

дательный процесс. Настоя-
щему художнику мало од-

ного лишь созерцания, и

Г. А. Майоров стремится к

самовыражению и утвеож-

дению своих понятий и

представлений, то есть к

реализации своих взглядов.

Первые     шаги  —  препода-

современные ритмы? Соз-
данные на основе классики

хореографические номера

Майорова существуют где-

то на грани эстрады и бале-
та. Их принцип — точно

найденная и переведенная

в пластику изобразительная
метафора. С такой метафо-
ры обычно начинается этюд,

ею он и заканчивается, то

есть присутствует излюб-
ленная            балетмейстером
трехчастная форма. Сред-
няя часть номера — разра-

ботка состояния, образа, по-

данного крупным планом в

экспозиции, — напоминает

свободную импровизацию

на заданную хореографом

тему.

Поиски новых форм тан-

ца Майоров начинает обыч-
но с нахождения нового со-

держания темы, глубокого
осмысления ее. Эти разду-

мья наводят на верное ощу-

щение стиля, манеры, ха-

рактера танца. Отсюда изо-

бретательность, возникно-

вение новых движений, под-

сказанных музыкой. Ведь
музыка и танец с момента

своего зарождения разви-

вались слитно, обогащая
друг друга. Танец немыс-

лим без музыки.

В поставленных Майоро-
вым хореографических ми-

ниатюрах «Где ты», «Голу-
бые дали», «Мы», «Журав-
ли» метроритм А*узыки тес-

нейшим образом связан с

рисунком и построением

танца. Майоров предпочи-

тает в хореографии музыку

образную, выразительную,

четкую и ясную. В одноакт-

ном балете «Рассветная
поэма» на музыку Б. Лято-
шинского балетмейстер пи-

шет   сценарий,     исходя     из

ваниё характерного танца в

Киевском         хореографиче-
ском училище — требовали
от Майорова, естественно,

больших знаний, и молодой
танцовщик страстно и увле-

ченно перечитывает класси-

ку, изучает историю, жи-

вопись,  скульптуру, театр.

Первые опыты первокурс-

ника   Майорова     как   поста-

новщика ----- эстрадные   Ми-
ниатюры     в   Ленинградской
консерватории     — убедили
многих,   что   именно   в  этом

его   призвание.   Настала   по-

ра творческих будней. Разо-
чарование, сомнения, неуве-

ренность — вот бичи   чело-

века,    не   сумевшего   верно

разобраться в себе и в  сво-

их      возможностях.       Тогда

творческие          устремления

разрываются     между     «так

можно»,   «так   нельзя»,   «так

надо».  Живя  в  таком  замк-

нутом     «треугольнике»,   че-

ловек мельчает и часто ухо-

дит   из искусства.  Нейти се-

бя.   Что   это     значит?   Разве

не       осознать       полезность

своего труда,    который  це-

нят люди? В чем же заклю-

чается   секрет   одаренности

Майорова?     На  этот  вопрос
ответ  дает     вся     балетмей-
стерская практика  художни-

ка:   оригинальность     замыс-

лов   и  последовательное  их

воплощение. Не так уж час-

то   встречающееся     сочета-

ние!   Есть   немало   талантли-

вых  балетмейстеров,     наде-

ленных лишь одним из двух

выше   названных   компонен-

тов,     например,       умением

что-либо     «надумать»,        но

когда   дело   касается   самой
постановки,   они   проявляют

полнейшую   беспомощность.
В танце Майорова не бы-

вает   статичных   поз,   арабе-
сок. Это немаловажное, ес-

ли не главенствующее свой-
ство   придает    всем   постав-

ленным им вариациям,  ада-

жио, картинам, актам строй-
ность   и   завершенность.     В

средние века считалось, что

эстетика   это   наука   избран-
ных.  Но  жизнью    доказано,

что наслаждение от чувства

прекрасного испытывает да-

же   ребенок.   И   совсем     не

нужно    быть       философом,
чтобы   понять     это.     Танец,
как и другие виды  искусст-

ва, способен в художествен-

ной  форме     передать   пре-

красное,     окружающее   нас

в реальной  действительнос-
ти. Именно    поэтому Майо-
ров    совместно с компози-

торами     обращается     чаще

всего  к  постановке    совре-

менных танцев и балетов.
Современность в танце...

Как понимает это балетмей-
стер? Только ли как выве-

дение на сцену доярки,

шахтера, физика — в сов-

j ременном      костюме,    под

музыкальной драматургии

одноименной          симфонии.

Ведь музыка передает не

только настроение, но и

движение чувств, их разви-

тие.

Творческие          концепции

Майорова, вся его балет-
мейстерская практика дают

основание отнести молодо-

го хореографа к плеяде со-

ветских хореографов, ко-

торые всю свою сознатель-

ную жизнь отстаивали высо-

кий авторитет тйнца, сво-

бодной пластической фор-

мы. Он продолжатель тра-

диций В.          Нежинского,
Ф. Лопухова, К. Голейзов-

ского, Л. Якобсона, И. Вель-
ского, Ю. Григоровича. Ба-

летмейстер Майоров в ме-

ру своих возможностей

учился у этих мастеров и

последовательно борется

за то, чтобы возвратить ба-
лету его суть — танцеваль-

ность!

Ярый сторонник танца

как основы балета, его внут-

реннего темпо-ритма, Май-
оров добился творческой

победы, осуществив поста-

новку на сцене Киевского
театра оперы и балета име-

ни Т. Г. Шевченко балета-
сказки «ЧиПоллино» К. Ха-
чатуряна (эта работа, кста-

ти, выдвинута на соискание

Ленинской премии) и «Бе-

лоснежки и семи гномой».

Свои художнические прин-

ципы балетмейстер попы-

тался осуществить в про-

низанном танцем действии.

В его постановках отсут-

ствуют формалистические

тенденции,          иллюстратив-

ность. Артисты, исполните-

ли балетных картин, танцу-

ют кок бы состояние души

своих    героев.

Майоров          скрупулезно,
как          ювелир-реставратор,

возвращает          сокровищам

танца былой блеск, счища-

ет с негб накипь времени,

оставляя в балете классиче-

ские формы танца в своей

первозданности, строгой ли-

нии, прозрачности. Харак-

терные партии гномов, ма-

чехи, егеря в «Белоснежке»
подверглись образно-инто-

национному переосмысле-

нию их стилевого и зрелищ-

ного «звучания». Гротеск,

выдумка, метафора, юмор

в этих партиях на высоком'

художественном          уровне.

Балет «Белоснежка и семь

гномов» был тепло встре-

чен публикой, отмечен спе-

циалистами.

В.   ПОДБЕРЕЗКИН.


