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Имя балетмейстера Генриха Майорова стало широко^ изве-
стным недавно: с присуждением ему Государственной пре-
мии СССР 1976 года в области искусства — за постановку
балета «Чиполлино» в Киевском театре оперы и балета. .Этой
премии он удостоен совместно с композитором Кареном
Хачатуряном, дирижером Константином Еременко и испол-
нителями главных ролей заслуженными артистами республи
ки Евгением Косменко и Людмилой Сморгачевои.

Многими   славными   вехами   отмечен   путь   киевского   бале
та, но за всю  его  50-летнюю  историю  именно такое высокое
отличие появилось впервые.

доступно гораздо больше, чем

то, о чем только думали. В си-

лу' ее способности «говорить»

чрезвычайно обобщенно, алле-

горически. Балет не просто

красивое зрелище. Главное —

он должен в пластике отра-

жать внутренний мир героев.

Танец — средство образного

раскрытия сущности развития

событий, создания характеров,

органического воплощения сре-

ды, в которой они формиру-

ются.

— Пожалуй, ныне это никто

не отрицает. И дело в том, как

тот  или  иной  балетмейстер,  в

Разговор с интересным человеком

Балет не просто

красивое

зрелище
—  Генрих Александрович,

как Вы стали хореографичес-

ким  отцом «Чиполлино»?

—  Случайно.

—  А если не одним словом?
—  Тогда целая биография.

Закончил Киевское хореогра-

фическое училище и некоторое

время был солистом во Львов-

ском театре оперы - и балета.

Работа не удовлетворяла. Та-

нец зависел не только от ме-

ня, но в первую очередь от

постановщика, его концепции^

А в балетном искусстве нашей

страны в то время преобладала

концепция упрощенчества. Ба-
леты ставилась как бессловес-

ные драмы, украшенные танца-

ми. Помните «Бахчисарайский ■

фонтан»? Сел хан, задумался.

О, решает балетмейстер, есть

повод показать танец рабынь.

То есть танец играл второсте-

пенную роль.

—  Но ведь «Бахчисарайский

фонтан»-— прекрасное зрелище.

—  Согласен — зрелище. Но

не балет! Идея произведения в

подобных спектаклях выража-

лась какими угодно средства-

ми, только не хореографичес-

кими. Потому из всех моих ро-

лей самое большое удовлетво-

рение принесла мне роль Ма-
тадора в «Испанском каприч-

чио». Она, как помял позднее,

стояла ближе всего к тому, что

должно быть, — симфоничес-

кой хореографии, бессмертные

образцы которой, кстати, дали

великие балетмейстеры прошло-

го. Это сюита лебедей Иванова

в «Лебедином озере», «Шопе-

киана» Фокина. В роли Мата-

дора я старался донести кра-

соту и одухотворенность раз-

витого танца. Поиски привели

меня на балетмейстерский фа-

культет Ленинградской консер-

ватории.

Г Говорят, принято благода-

рить свое учебное заведение.

;Я приношу благодарность от

всего сердца. Консерватория

дала мне серьезную музыковед-

ческую подготовку. Спросите:

для чего балетмейстеру исто-

рия и теория музыки, анализ

партитур и др.? Чтобы он из-

влекал хореографическую кра-

соту и драматургию из музыки,

а не «пришивал» музыку к

своему балегномѵ видению, как

это нередко делают до сих пор.

И еше повезло — моим учи-

телем был И. Д. Вельский, ны-

не заслуженный деятель ис-

кусств РСФСР, лауреат Госу-

дарственной премии СССР,

.главный балетмейстер театра

имени Кирова. Это Вельский

«Берегом надежды», Григоро-

вич «Каменным цветком» и

Якобсон «Хореографическими

миниатюрами» — каждый по-

своему — отбросил упрощен-

чество и утвердил главное ме-

сто танца в балете, его об-

разно-смысловое, драматурги-

ческое значение. Работы этих

мастеров, а также Виноградо-

ва, американцев Баланчина,

Роббннса. француза Петй и

других   доказали:   хореографии

зависимости от своих: способ-
ностей, реализует удивительные

возможности хореографии?

■— В некоторой степени, так.

Но хочу подчеркнуть возрос-

шую роль танцовщиков. Балет

следует ставить па конкретных

исполнителей. Их дарование и

подготовка должны быть высо-

кими — задачи посложнее.

—  В этом смысле Вам везет.

Вы открыли Л. Семеняку, ныне

одну из ведущих балерин

Большого театра СССР. Любо-

му поклоннику балета извест-

но имя Нади Павловой. Но ма-

ло кто знает, что на II Меж-

дународном конкурсе артистов

балета свое золото она с

В. Гордеевым получили и бла-

годаря Вашей постановке «Го-

лубых далей».
—  Люда Семеияка действи-

тельно стоит пе'рвой в ряду та-

лантливой молодежи, с кото-

рой мне довелось работать.

Еще в 1969 году, студентом

второго курса, я участвовал во

всесоюзном конкурсе на луч-

шую хореографическую миниа-

тюру постановкой «Мы», где и

отличилась юная ученица Ле-

нинградского хореографическо-

го училища.

—  Этот конкурс принес Вам

вторую премию, а в 1972 году

Вы получили первую за «Стрем-

нину»  и  «Журавли».

—  Это уже был I Всесоюз-
ный конкурс балетмейстеров и

артистов балета.. Тут я работал

с киевлянами: Р. Х-нлько за-

воевала третью премию, Т. Че-

редниченко — поощрительную.

—  Вы утверждались как ма-

стер миниатюры и, очевидно,

потому из шести номеров, ко-

торые СССР представил на II
Международный конкурс в

1973 году, постановку четырех

поручили Вам. Все они принес-

ли награды...

—  Для меня это высокая

честь. И радость за правиль-

ный выбор и успех исполните-

лей. Вы назвали Павлову. Се-

ребряную медаль получила ее

пермская одноклассница О. Чен-

чикова, у киевлян Т. Таякиной,
В. Ковтуна, Т. Чередниченко-

бронза. Далее были варненские

соревнования, где мои поста-

новки имели успех благодаря

пермячке Л. Кунаковон — зо-

лотая награда, М. Дроздовой и

В. Тадееву из театра имени

Немировича-Данченко — сереб-

ро. Однако «мастер миниатю-

ры» для меня много и... мало.

Мало, ибо моя голубая мечта —

«полнометражный» балет «Кар-

малюк», который мы создаем

с композитором D. Буевскнм.

Она завладела мной с 1971

года. Проанализировали в ар-

хиве судебный процесс над Ус-

тимом Кармалюком, произведе-

ния писателей, народные песни

и предания о нем, чтобы из-

влечь реальные страсти, жаж-

ду правды. Либретто не приня-

ли. Не все было гладко. Выру-

чил... Чарли Чаплин, которым

я зачитался. Если, работая над

сюжетом,   испробовали   все    и

зашли в тупик, писал он, бро-

сьте. Берите новую идею. На-

выки дадут вам возможность

довести этот другой сюжет до

конца. На готовую «машину» |

я пустил В. Косенко «Предрас- I
светную поэму» с Косменко и

Сморгачевои в главных ролях.

Затем репетиции в Москве но-

меров на международный кон-

курс. А в подсознании — «Кар-

малюк»! Звонит К. Хачатурян:

посоветовала обратиться к вам

Майи Плисецкая, приезжайте

послушать музыку «Чипбллй-

но». Поехал вежливости ради.

И восхищен...

—  Генрих Александрович,

расскажите, - пожалуйста, на

примере «Чиполлино», как Вы

воплощаете свои балетмейстер-

ские принципы.

—  «Чиполлино» — интерес-

ная тема. Кто из наших детей

не знает оптимистической сказ-

ки Джанни Родари, в которой

сн изобразил итальянское об-

щество, расставив акценты с

позиций трудового народа.

К. Хачатурян создал яркую, ко-

лоритную, острохарактгрную

музыку. А для меня все начи-

нается с музыки. Она, ее рит-

мо-пластнческое начало бук-,

валыю подсказывали хореогра-

фический план спектакля, тан-

цевальные характерие гики ге-

роев, решение сцен. И еще им-

понировали компактность и ди-

намичность. Мой принцип —

динамически напряженное не-

прерывное действие. Это помо-

гает зрителю войти в ткань

спектакля и пробуждает у не-

го сопереживание — ,важней-

шее для восприятия произведе-

ния. Самое страшное — скука

в зале, пока на сцепе меняют

декорации или прерызаюг дей-

ствие какой-то другой замин-

кой. В «Чиполлино» и постав-

ленной потом «Белоснежке» нет

остановок, перестановок деко-

раций. Движение — сквозное,

непрерывное.

—  Я свидетель, что Ваши ба-

леты для детей с интересом

смотрят и взрослые.

—  Постановка должна быть

многоплановой. Фабула — вот

что доступно и что больше все-

го интересует детей. Проанали-

зировав музыку, разрабатываю

фабулу. Но взрослые пришли

не столько ради нее, сколько—

ради танца. Им адресую хорео-

графическую «речь» исполните-

лей. Как ее индивидуализиро-

вать, сделать точной и свежей?
Сочетаю классическую лексику

со свободной пластикой. А мыс-

ленно     избираю   танцовщика,

В «Чиполлино» действуют,

кроме всех остальных, 26 со-

листов. Простор для свободной

пластики. Находил конкретную

обрисовку  для   каждого.

—  Социальные слои также

получили свое лицо. Гвардия

у Вас состоит из болванчиков,

полиция — туповатая сыщица,

у придворных — напыщенность

и лакейство, а угнетенный на-

род сознает свое положение и

поднимает голову.

—  Я старался создать соци-

альный план, провести фило-

софскую мысль средствами хо-

реографии. И еще — подать

все это во взаимосвязи и раз-

витии, добиваясь хореографи-

ческого симфонизма.

—  Государственная премия

засвидетельствовала Ваш ус-

пех.

—  Он не только мой. Отме-

чу исключительно творческий

климат во время работы над

спектаклем. Самоотверженность

дирижера К. Еременко. Не счи-

таясь со временем, он быстро,

добротно откорректировал пар-

титуру, оживил ее. Весь сос-

тав исполнителей нужно на-

звать сопостановщиком. Я при-

нимал их предложения. Мы со-

здавали общую радость. Киев-

ская балетная труппа ныне

имеет молодую поросль между-

народного класса. Ковгун, Тая-

кина, Сморглчева, Хнлько, Ры-

бий, Косменко, Литвинов, Лит-

винова, Федотов и другие —

вот на ком будет стоять сов-

ременный балет с его самыми

сложными задачами.

—  Ваши дальнейшие работы

также получили одобрение:

«Белоснежка и семь гномов»,

«Вальпургиева ночь» в «Фаус-

те», где Вы предложили свою

логическую трактовку, исполь-

зовав богатые возможности для

создания живописной хореогра-

фической лексики. Над чем ра-

ботаете сейчас?

—  Ставлю «Чиполлино» в

Большом театре СССР.

—  А «Кармалюк»?

-т- Пожалуйста!..

И я прослушала либретто и

посмотрела первое действие в

исполнении... Майорова. Здоро-

во!

Беседу  вела   Н.  КОШАРА.


