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ЮЕТвШ КУЛЬТУР*
г. Месим

КУЛЬТУРА

ИСКУССТВО

в нескольких;

СТРОКАХ I
О  ВРЕМЕНИ,  О  ЖИЗНИ,  О  СЕБЕ!

Этим летом Москва рукопле-
скала прославленному театру

щ >иэ ГДР — «Берлинер ансамбль».
і ' Среди показанных спектаклей

была и постановка классической
пьесы основателя и вдохновите-
ля театра Бертольта Брехта
«Мамаша Кураж и ее дети». В
главной роли москвичи увиде-
ли Гизелу Май — одну из веду-
щих актрис ГДР, знаменитую
исполнительницу столь люби-
мых Брехтом зонгов. Осенью
она вновь приехала в нашу
страну, на этот раз в качест-
ве певицы: Гизела Май участво-
вала в мероприятиях Дней
культуры ГДР в СССР.

Имя действительного члена
Академии искусств ГДР Гнзелы
Май знают далеко за предела-
ми ее родины, ее всестороннее
дарование вызывает уважение
и восхищение. Талантливая ар-
тистка, Гизела Май страстно и
убежденно борется за самое
ценное достояние человечест-
ва — мир.

I

Когда Гизела Май умудри-

лась на стоянке автомашин

перед зданием «Берлинер ан-

самбль» наехать на чей-то

автомобиль, присутствовав-

шие при этом коллеги по те-

атру в полном восторге за-

кричали: «Май может все!»

Так называлась рецензия, в

которой описывался триумф

актрисы в заглавной роли по-

пулярного мюзикла «Хелло,

Долли» в берлинском Метро-

поль-театре.

Казалось бы, удивить уже

было нечем: знаменитая дра-

матическая актриса, извест-

ная по спектаклям столично-

го «Дойчес театер» и театра

Брехта, по многим кинофиль-

мам и телевизионным спек-

таклям, прославленная во

всем мире исполнительница

зонгов и песен, сумевшая к

тому же выступить в главной

роли Анны I в балете-драме

«Семеро смертных грехов ме-

щанина» Брехта— Вайля, Ги-

зела Май вроде бы исчерпа-

ла все жанры, драматической

актрисе доступные. Так нет,

она неожиданно буквально

обворожила всех еще и в

спектакле музыкальном. Дей-

ствительно — «Май может

все».

Таково первое впечатление.

Потом начинаешь понимать

истинную основу мастерст-

ва Гизелы Май. Однажды

она говорила о том, что

очень многому можно и дол-

жно научиться, кроме одно-

го — быть Личностью. Гизе-

ла Май— прежде всего Лич-

ность. Это почувствовал ре-

цензент одной мюнхенской

газеты,  писавший о выступ-

лении певицы: «Столь глубо-

ко проникать в душу и разум

слушателя могут только те

люди, которые отстаивают то,

о чем они поют». Мы назы-

ваем это партийностью искус-

ства. Май — актриса ярко

выраженной политической

направленности. Она член

СЕПГ.

В 26 странах гастролиро-

вала Май за последние два

десятилетия как исполнитель-

ница песен Эйслера, Дессау,

Вайля и других композито-

ров (в том числе и ее давне-^

го верного помощника, руко-

водителя сопровождающего

Май ансамбля Генри Кртчи-

ла) на стихи Брехта, Тухоль-

ского, Кестнера, Ведекинда и

других поэтов.

Рождение Май-певицы бы-

ло вроде бы случайным: в

1957 году ей пришлось сроч-

но заменить заболевшую акт-

рису на вечере, посвященном

Брехту. Выступление оказа-

лось таким успешным, что

присутствовавший при этом

Ханс Эйслер просто сказал:

«Продолжайте в том же ду-

хе!». Однако за такой «слу-

чайностью» были годы рабо-

ты на драматической сцене и

годы жизни. В семье у Май

царил тот особенный артисти-

ческий климат, который соз-

давал прежде всего отец —

Фердинанд Май, широко из-

вестный в театральном мире

не только как драматург и

писатель, но и как человек,

тесно связанный с политиче-

ским кабаре. Пластинки с

записями Эрнста Буша и зна-

менитой исполнительницы

произведений    Курта   Вайля

€€Май может
Лотты Ленья хранились в

доме и звучали здесь даже в

годы фашизма. Они стали

первыми учебниками полит-

грамоты и высокого песенно-

го мастерства. Позднее Май

назовет именно этих двух

больших мастеров, а также

Марлен Дитрих и Эдит Пи-

аф, среди тех, кто способст-

вовал ее становлению как ис-

полнительницы песен. (В по-

следние годы она уделила

большое внимание песням

Жака Бреля).

Но Май не смогла бы са-

ма оказаться в этом почет-

ном ряду, не будь она драма-

тической актрисой высокого

класса. Это очень точно и

тонко угадал знаменитый ди-

ректор миланских театров

Паоло Грасси, когда предло-

жил Май выступить с вече-

ром песен Брехта, хотя та-

кой программы у нее в те го-

ды просто еще не было. Она

появится несколько позднее,

и не одна.

Но к тому времени за пле-

чами Май была пестрая и не-

легкая жизнь молодой актри-

сы. После разгрома фашизма

Май играла на сценах Лейп-

цига, Шверина (где ее фор-

мированию весьма способст-

вовала одна из знаменитых

актрис рейнхардтовского те-

атра Люси Хёфлих) и Галле.

Вот тут-то и произошла зна-

менательная встреча Май с

тогдашним руководителем

«Дойчес театер» Вольфган-

гом Лангхофом, для которого

было достаточно увидеть

Май в роли Татьяны в горь-

ковских «Мещанах», чтобы

пригласить ее в Берлин.

Здесь за 11 лет было сыгра-

но 24 роли, различные по

объему, но, что важнее, со-

вершенно разные по «профи-

лю».

В 1962 году Гизела Май

принимает очень важное для

себя решение: она становит-

ся актрисой прославленного

«Берлинер ансамбль», где и

работает по сей день. То не

было обычной сменой теат-

ров. «Берлинер ансамбль»

требовал от актера иной,

подчас совершенно непривыч-

ной для него эстетики, систе-

мы игры в целом. Этому

нельзя просто «выучиться», в

это надо было поверить, в

этом необходимо постоянно

совершенствоваться, отыски-

вая свои подходы и пути к

овладению сценическим обра-

зом (о чем интересно пишет

сама Май, которая, ко всем

способностям, очень хорошо

владеет пером).

Первая же роль в новом

театре оказалась едва ли не

самой трудной: мадам Кабе,

простая и уже немолодая па-

рижанка, по сути дела, герои-

ня брехтовских «Дней Ком-
муны». Но на сцене она по-

является всего в нескольких

элизодах, хотя каждое из та-

ких появлений значительно.

В образе Кабе персонифици-

ровалось типичное поведение

среднего- человека в условиях

завоеванной народом власти.

Есть у этой парижанки нечто

родственное с Кураж: само-

бытный шарм и значительная

доза швейковского юмора.

Во всяком случае именно

так играла Май эту роль.

Следующей важной рабо-

той стал образ Копейки в

брехтовском «Швейке во

второй мировой войне»

(1962). Знаменитые эйсле-

ровские зонги, для «Швей-

ка» специально написанные,

стали впоследствии непре-

менной составной частью поч-

ти всех концертов Гизелы.

Они же украсили и спек-

танль. Сказалась напряжен-

ная и плодотворная работа

певицы с самим композито-

ром, которого Май не случай-

но называет своим первей-

шим учителем.

В 1967 году Май исполня-

ет эпизодическую роль домо-

владелицы в брехтовской

«Матери» (в которой ее

впервые увидел и советский

зритель в 1968 году). Эта не-

большая работа была дорога

ей прежде всего тем, что поз-

волила оказаться на сцене

рядом с великой Еленой Вай-

гель, чья мамаша Кураж бы-

ла (и остается) для Май ве-

личайшим событием, во мно-

гом решившим судьбу Гизе-

лы. Возмолшость не только

наблюдать за игрой Вайгель,

но н выступать с ней на сце-

не — большая школа.

Помню, во время беседы

Вайгель с группой москов-

ских зрителей в 1968 году

ей был задан вопрос: как она

совмещает в своей брехтов-

ско-горьковской Власовой пе-

ревоплощение в образ и, так

сказать, оценку его уже са-

мой Вайгель как актрисы,

как человека нашего общест-

ва и нашего времени. Отве-

тить на этот вопрос Вайгель

не смогла. Вспоминается это

в связи с мамашей Кураж—

Май, ролью, которую она

страстно хотела и очень боя-

лась играть именно после

классического воплощения

ее Вайгель. В 1978 году дав-

няя мечта Май стала реаль-

ностью, и мы теперь увиде-

ли эту работу и на москов-

ской сцене. Беседу с Вайгель

я ставлю в связь с исполнени-

ем Май «Песни о Великой

капитуляции». Исполнялась

она по-иному, нежели в спек-

такле 1949 года: Май пела,

оставаясь в образе Кураж, и

в то же время точно оцени-

вала поведение  маркитантки.

Ведь один из новых в про-

чтении роли Гизелой Май мо-

ментов заключается в том,

что зритель встречается не

просто с антивоенным произ-

ведением, но и с драмой че-

ловека, совершившего в сво-

ей жизни главную и уже не-

поправимую капитуляцию пе-

ред по-мещански понимае-

мым «здравым смыслом».

(Любопытно, что в 1978 го-

ду, когда международная об-

становка была еще не столь

напряженной, именно такое

прочтение брехтовской пье-

сы доминировало; сегодня же,

как мы убедились, именно ан-

тивоенная тема все же явно

преобладает если не в самом

спектакле, то в восприятии

его зрителем). Кураж— Май—

мать, но раскрывается это не

в матерински чутком отноше-

нии к своим детям, а в свое-

го рода умелом руководстве

ими. Эта Кураж в гораздо

большей степени женщина,

уверенная в своей власти над

мужчинами   и   не  забываю-

щая об этом. Центральная

идея роли воплощается Гизе-

лой Май через очень слож-

ную диалектику ее отноше-

ния к Кураж: она не столько

осуждает маркитантку, сколь-

ко жалеет ее за то, что она

ничему не научилась. Но

Май (как и Брехт) надеется,

что на таком примере много-

му могут и должны научить-

ся зрители.

Когда мы встретились за

полчаса до спектакля (боль-

ше времени у Май никогда

не было и не бывает), я спро-

сил, что бы ей хотелось про-

читать в строчках, ей посвя-

щенных.

— Обязательно напишите,

что сегодня, как никогда ра-

нее, мы, актеры, особенно

актеры популярные, обязаны

использовать огромную воз-

можность своего воздействия

на общественность, на^ ауди-

торию, перед которой мы вы-

ступаем. Наконец, просто на

людей в повседневной жиз-

ни, в любой беседе. Это зна-

чит, что мы должны всеми

нашими силами и средствами

способствовать предотвраще-

нию той опасности, которая

исходит прежде всего от

США,— опасности всемир-

ной ядерной катастрофы. Се-

годня артист ответствен за

многое...

Одна из любимейших^ пе-

сен в репертуаре Май —

«Песня о мире» Брехта и

Эйслера. Она трогательно

проста, почти наивна, в ней

слышится призыв детей пла-

неты предотвратить войну.

Сегодня Гизела Май завер-

шает именно этой песнью

свои концерты. Как и тот

особенно памятный ей кон-

церт в Организации Объеди-

ненных Наций.

Да, «Май может все», но

более всего ей по душе

борьба за счастье людей, лю-

дей простых, обязанных муд-

ро и решительно распоря-

жаться той великой силой,

которой они наделены.

Виктор КЛЮЕВ,
кандидат   искусствоведения.


