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КОГДА впервые за-

пел? Не помню. Это

ведь с каждым слу-

чается — наедине,

в компании, да и

просто в застолье.

Вот и я так: пел и во-

все не находил в этом' ни-

чего удивительного. Другое

дело — профессия певца. Об

этом пришлось уже всерьез

задуматься. Хотя точной да-

ты тоже не назову — не за

день и не за два такое ре-

шается...

Да, не за день... Чтобы

профессию прежнюю сме-

нить, аспирантуру, быт нала-

женный — все бросить, жизнь

сызнова начать, ох, как надо

подумать! Взвесить все за и

против. А потом, отбросив

сомнения, сказать себе: «Да,

только так. Это мое призва-

ние».

Юрий Антонович Мазу-

рок — ныне народный артист

РСФСР, солист Большого те-

атра СССР, певец известный,

признанный — закончил

Львовский политехнический

институт по специальности

инженера-нефтяника. В аспи-

рантуру поступил. Казалось

бы, все определено. И

вдруг... Хотя нет, нельзя объ-
яснить это просто случаем.

Оказался, мол, проездом в

Москве, зашел в консервато-

рию, там экзамены шли,

попробовался. Ему сказали:

«У вас все данные стать пев-

цом. Переезжайте в Москву,

учитесь...» И все... Нет, не

так. Не могло все так легко,

быстро выйти. Во-первых, по-

чему в консерваторию пошел?

Значит, было все же тайное,

может, даже и не сознаваемое

вполне влечение к пению, к

музыке. Делом своим при-

вычным занимался, на кафед-

ре работал и вот пришел на

суд к специалистам-певцам,

узнать: есть ли надежда?

Да, надежда была. Но никто

не мог в тот момент сказать

большего: состоится или не

состоится музыкант, певец и

как сложится судьба его в

искусстве. Никаких гарантий,

тем более, что и музыкально-

го-то образования тогда у

Мазурка не было. А дома

недоумение родных и соб-

ственная нерешительность,

смятение. И все же что-то

очень сильное уже жило в

нем, как сам Юрий Антоно-

вич говорит, проник в кровь,

вирус-мечта, желание петь. И

вера, что да, может!

—   Это и легкомыслием, и

самоуверенностью можно на-

звать. Но вот бросил все и

уехал. И думаю, никогда бы

себе не простил, если бы не

сделал этого.

А странная все же вещь —

талант, способность человека

к пению. Неожиданный при-

родный дар. И живет он в

человеке порой скрыто, тай-

но, пока вдруг не ошеломит:

«Кто это поет? Неужели я?

Неужели это у меня так по-

лучается?»

О появлении голоса чело-

век узнает обычно в 18 — 20
лет, а то и позднее. То есть

в возрасте вполне сознатель-

ном, когда и характер как-то

определился, и планы жиз-

ненные наметились. Голос,

словно неожиданное богат-

ство. Но нельзя же им пре-

небречь? Расточительство —

это почти кража. Не так

ведь часто природа расщед-

ривается — голос человеку

дает.

—   Правда, иной раз люди

с прекрасными голосами не

находят в себе смелости вы-

брать профессию певца. Зна-

ют: всякие там могут быть

неожиданности. Голос — ин-

струмент капризный, хруп-

кий. И вообще риск. Таких

людей надо выискивать, по-

могать им справляться с соб-

ственными сомнениями. И

объяснять: «Голос — это не

только ваша собственность.

Хотя только вы за нее в от-

вете».

Мазурок приехал в Москву

и поступил в класс к замеча-

тельному педагогу С. И. Ми-

гаю (а после его смерти за-

нимался с О. С. Свешнико-

вой). Началась учеба: по ук-

реплению голоса, расшире-

нию его диапазона, выравни-

ванию регистров. Есть голоса,

от природы поставленные —

Мазурку в этом смысле по-

везло. Случается ведь, что в

процессе учения человек на-

чинает петь не своим голосом

и портит его, ломает.

Петь   своим   голосом!   Это

люди искусства!

НАЙТИ
СЕБЯ

ІНадежда КОЖЕВНИКОВА

имеет отношение уже не

только к вокалу. Становление

личности, момент осознания

самого себя — вот что всту-

пает здесь в действие. И чем

серьезнее, осмысленнее отно-

шение человека к своему де-

лу, тем сложнее кажется ему

найти свой собственный, ни

на кого не похожий голос.

— Я думаю, что еще толь-

ко на полпути к чему-то, —■

говорит Юрий Антонович. —

Правда, если честно себя

спросить, только-только на

подступах. Знаю, чего хочу,

чего добиваюсь. Но результат

так далек! И может случать-

ся, — Юрий Антонович улы-

бается, — что по-настоящему

во всем разберусь тогда, ко-

гда петь уже будет нечем.

Голос-то ведь действительно

хрупкий инструмент, и уст-

ройство его, увы, таинствен-

но. Не наладишь, не почи-

нишь, как скрипку, скажем,

или рояль...

Юрий Антонович задумы-

вается. И можно тут вспом-

нить Делакруа, который пи-

сал: «Я открыл живопись, ко-

гда у меня уже не было ни

зубов, ни здоровья». Это не

пессимизм. Нет, напротив^

творческий           неутомимый

поиск, стремление познать

себя и дело, которому ты пре-

дан, до самого последнего

атома познать.

Петь своим голосом — вот

цель! В музыке, живописи,

литературе... Но у каждого

свой материал, свои приемы,

техника. Овладеть ими на;

столько, чтобы голос твой

звучал без помех, чтобы вы-

разил он все, что ты хочешь.

И тут уж не обойтись без сце-

нического мастерства, без да-

ра перевоплощения.

Когда глядишь на фотогра-

фии артиста в разных ролях,

на этот калейдоскоп характе-

ров, костюмов, примет време-

ни, эпохи, быта, думаешь: как

же это возможно совместить

в одном человеке? В фото-

графиях — только мгновение,

выхваченное из театрального

действа, только физический

облик персонажа: грим, при-

ческа, костюм. Но даже в

этой сиюминутности снимка

бщущается процесс — дви-

жение сюжета, характе-

ра героя, осмысленное пев-

цом... Евгений Онегин "ви-

дел Татьяну на балу — и

замер: возвратилось к нему в

одно мгновение все прошлое,

вся жизнь. Имение Лариных,

и Ленский, и Татьяна, кото-

рую он прежде знал... Онегин

стоит среди танцующих пар,

в нем само страдание. Но
нужно его спрятать от всех

любопытных глаз на этом

светском блистательном ба-

лу... А вот Андрей Болкон-

ский перед сражением. Ждет,

просто ждет. Но такая во

всей его фигуре напряжен-

ность, желание действовать: и

воин, и честолюбец-дипломат,

и то, что он сам еще о себе

не знает, что придет к нему

с любовью, с болезнью —■

понимание...

Загадочная, непостижимая

лещь -^--природа аргиста,

способность его к перевопло-

щению. Возможно ли разъять

такой процесс на составные

части, на элементы, схемы?

Что бы это было — анатомия

творчества? Слияние, душев-

ное, физическое с представ-

ляемым лицом — нет, все это

загадка...

— Загадка? — переспра-

шивает Юрий Антонович. —

Нет, не думаю. Скорее, это

работа. И чем яснее понима-

ешь, что должно, тем болт ше

открывается возможностей

сделать сверх. Под этим

«сверх» я понимаю вдохно-

вение артиста, момент твор-

ческого его состояния. Но

только когда есть навык,

можно выйти за преде-

лы ремесла... Каждый спек-

такль, каждое выступле-

ние приносят, конечно, что-

то новое, нельзя предусмот-

реть все до конца. Тем более,

что театр — творчество кол-

лективное. И какова же долж-

на быть слаженность нашей

работы, действий артистов,

оркестрантов, рабочих сцены,

чтобы все звенья слились в

одно органичное целое... Не

секрет, что певцы-солисты от-

лично знают, когда можно

отойти в тень, чтобы, появив-

шись снова, оказаться в цент-

ре внимания, засверкать ещё

ярче. Но существуют еще

общие задачи, общий замы-

сел. Подчиняться ему не для

всех, оказывается, желатель-

на. Вот поэтому и необходим

в оперных спектаклях, так

сказать, главный арбитр, уп-

равляющий настроениями,

страстями, этим желанием

себя показать. Необходим ре-

жиссер, понимающий   сверх-

задачу спектакля и проводя-

щий ее іерез все действие.

По -MoeMj , это очевидно, хотя

не все, іак оказывается, со-

гласны с » мной. Для некото-

рых артістов спектакль, что

сборный концерт: главное —

показать свои возможности.

Ну а я г ілосую за выстроен-

ные, ум іые спектакли. За

строгѵю, (вымеренную архи-

тектуру Замысла. Только то-

гда, мне кажется, совершен-

ства И Ml ЖНО достичь...

Когда слушаешь Юрия

Антонов! ча, невольно возни-

кает мы; ль, что не так уж ка-

верзен э 1 :от закон природы,

дающий) человеку осознать

свой певіеский дар лишь, с

годами. Может, это проверка

на крецость, на прочность:

выдержи! ли, достоен ли та-

кого подарка? Прежняя рабо-

та Мазурка, занятие наукой

воспитали в нем качества, не-

обходимьв и артисту,, певігу.

В особенности- для совре-

менного I понимания этих

профессии. Когда, не пое.

небрегаяі прежними, лучши-

ми традмгиями, ведется по-

иск и нсвых, неизведанных

еще путев. В оперный репер-

туар вхідят новые имена:

композиторов - современни-

ков, тех,!' кто живет с нами

рядом, кіо сейчас работает,

творит. Ш.естественно, иные у

них метоіы мышления, иные

творческие задачи. «Не ор-

кестр,- алнервная система w c

тончайшими рефлексами»,—

писал в| Асафьев о «Леди

Макбет -ІМценского уезда»

Шостакоіича. И он ж,е отме-

чал в Іперах Прокофьева

преобладание пантомимы.

«Движение музыки вытекает

не из лияических настроений,

а из видимых проявлений

жизни: жесты, позы, поступ-

ки, вернее из мускульно-мо-

торных фцущений».

Сейчас, когда на сценах

наших театров вместе с «Пи-

ковой дамой», «Севильским

цирюльником», «Тоской»,

ставятся:' такие спектакли,

как «Игрок», «Семен Котко»

Прокофьева, «Сон в летнюю

ночь» Бриттена, развитие ак-

терской ] индивидуальности

может идти по пути расшире-

ния знаний, мастерства, сце-

нических возможностей. И

поэтому 'не удивительно, чТЪ

Юрий Мазурок, несмотря На

то, что по натуре ему ближе

образы лирические, светлые,

чувствует сейчас интерес,

влечение к совершенно иным

характерам — сложным,

страстным, в драматическом

сплетении добра и зла: Скар-

пиа, Риголетто, Герман. Это

закономерно: чем крупнее

личность артиста, тем шире

диапазон его поисков.

— Кииги, фильмы, спек-

такли, которые мы смотрим,

все, что входит сегодня в

жизнь современного челове-

ка, не может не влиять и на

отношение его к своей рабо-
ту — говорит Юрий Антоно-

вич.— ВЬ.т и для нас, певцов,

нельзя сейчас просто петь...

Опера. конечно же, очень ус-

ловный ; жанр. Декорации,

массовые сцены, сам ход

сценического действия —все

это требует от зрителя и от

актера, 'так сказать, вклю-

читься в игру. Как бы ни

шло развитие оперного ис-

кусствами нему всегда будет

иное отношение, чем к театру

драматическому. А значит, и

нам, певцам, и режиссерам

опер, нужно постоянно со-

блюдать, чувствовать эту

меру традиционного и новиз-

ны.

Но главное все же в про-

фессии певца — голос, уме-

ние владеть, распоряжаться

им. От состояния голосового

аппарата зависит, как  певец

іожет говорить со слушате-

лями, выражать свои чув-

ства, мысли. Я уверен, как

бы ни развивалось оперное,

вокальное искусство, челове-

ческий голос всегда останет-

ся наиценнейшим материалом

для музыкантов — компози-

торов, дирижеров, певцов.

Этот инструмент ничем не

заменишь. Й всегда люди бу-

' дут наслаждаться, радоваться

красоте человеческого пения.

Но артист, певец не может

упиваться только красотой

собственного голоса. Голос —

это подарок судьбы и в то

же время огромная ответст-

венность. В особенности, еслп

голос этот уже знают, слышат

люди...

Фото Б. Борисова.


