
СМЕНА

ЛЕНИНГРАДСКИЕ зри-

тели еще только при-

глядывались к моло-

дой актрисе Театпа
имени            Ленсовета
Ирине Мазуркевич,

когда успех бесспорный и

очевидный — роль Оли Солен-
цовой в спектакле «Спешило
делать добро» отделил сыг-

ранное раньше от этой по-

следней, совсем иного мас-

штаба   работы.
Недавно придя в театр, она

успела запомниться по спек-

таклям «Эльдорадо», «Пятый
десяток», «Интервью в Буэнос-
Айресе», «Левша», по «Вишне-
вому саду», где сыграла Аню.
Но, пожалуй, в ее новой роли

наиболее полно проявилась

индивидуальность   актрисы.

Надо сказать, что и пьеса

М. Рощина, и сам спектакль,

его духовная атмосфера по-

могли актрисе пойти вглубь,
создать характер подлинный,
живой, неповторимый. В ос-

нове постановки И. Владими-
рова — размышление о чело-

веческих отношениях, благо-
получных по форме, но утра-

тивших свое нравственное со-

держание. О разобщенности,
неумении слышать и понимать

тех, кто живет рядом, о том,

как непросто дается умение

любить   ближнего   своего.

Б замысле Владимирова

главная героиня — Оля, хотя

драматургического материала

ей отведено не больше, чем

остальным. Через нее — пят-

надцатилетнюю деревенскую

девчонку — выражает театр

свою этическую позицию. Рас-
становка героев — они и

она — обозначена уже в про-

логе, условность которого вы-

водит происходящее за рам-

ки   житейской   истории.

Гремящий в пустоте комна-

ты телевизор стихает, и резким

контрастом к бодрому маршу

звучит тревожная, несущая в

себе предчувствие беды му-

зыка. Появляются участники

событий, они стоят лицом к

залу — на первом плане Мя-
кишев, Зоя, Аня, Горелов, за

ними соседи и три фантасти-
ческие старухи, на «втором

этаже», в своих кабинетах,
«официальные лица» — Фила-
ретова, Усачев. И последней
из темной глубины коридора

выбегает, низко склонив голо-

ву, Оля. Внезапно, как от уда-

ра, опускается на колени и

застывает, сжавшись в комок,

странно несовместимая обли-
ком со всей обстановкой —

своим ватником, выцветшим

платком, грубыми мужскими

ботинками,     своим   отчаянием.

ТВОРЧЕСТВО МОЛОДЫХ

ПРОНИКНОВЕНИЕ
В СУДЬБУ

Милиционер «оглашает» про-

токол, где канцелярским сти-

лем изложена предыстория —

пьяница мать, отчим, бесчело-
вечное обращение, изгнание

из дома и попытка «покончить

жизнь».

Вот и все, что было в Оли-
ной жизни до того, как инже-

нер Мякишев, оказавшись в

тех краях по делам службы,
привез ее с маленькой стан-

ции, из снегов, боли, униже-

ния в праздничную весеннюю

Москву, в свою семью. И по-

ка длится чтение протокола,

Оля так и не поднимет го-

ловы. Мы долго не видим ее

лица, глаз. Первое впечатле-

ние возникает от пластиче-

ского рисунка — он предель-

но выразителен. Спрятаться,
скрыться, вжаться в землю, от-

городиться от этой жизни, ни-

кого не видеть и не слышать.

Но вот действие переключа-

ется в настоящее время —

Оля уже в квартире Мякише-
вых. Отмытую, одетую в муж-

скую рубашку, ее выводят «к

людям». Лицо скрыто завесой
русых волос, руки, судорожно

вцепившись в рубашку, пыта-

ются натянуть ее на колени.

И чем участливее окружающие,

тем больше она деревенеет,

тем ниже опускается ее голо-

ва. Она вздрагивает, как дикий
зверек, когда кто-то протяги-

вает руку, чтобы погладить ее.

И вдруг, широко и некрасиво

открыв рот, начинает реветь.

Словно прорвало плотину

страха, недоверия, и в этом

безудержном плаче и отголо-

сок прежней боли, и потрясе-

ние свалившимся на нее чу-

дом. Она, наконец, поверила

в реальность происходящего,

в то, что возможно жить сря-

ди   этих  удивительных    людей.

Точно обозначена внутрен-

няя логика перехода к той
Оле,   которую   мы   видим       в

следующей картине. От ско-

ванной, боящейся поднять гла-

за девочки не осталось и сле-

да. Выплескивая неизрасходо-

ванное детское озорство, она

носится наперегонки с Сере-
жей (сыном Мякишевых). Тан-
цует, шутит, успевая по-хозяй-
ски снарядить его в лагерь.

«Обжилась», — скажет Аня,
намекнув на ее провинциаль-

ную хватку. Она действитель-
но обжилась, но не в комфор-
те московской квартиры, а

среди новых для нее челове-

ческих отношений, где нет

брани, злобы, унижений. Меж-
ду тем в финале она уйдет
из  этого дома,  от этих людей.

Нет, она не выносит приго-

вора, не разоблачает, но ее

взгляд, поначалу благоговей-
ный, потом настороженный,
тревожный и понимающий, об-
наруживает неблагополучие,
фальшь, которая определяет

отношения в семье Мякише-
вых. Но как сделать явным

для зрителя почти не осозна-

ваемый ее героиней процесс

переоценки? Драматург не да-

ет Оле ни слова, ни реплики,

в которых выразилось бы по-

нимание происходящего. Един-
ственный путь — сродниться

со своей героиней, и Мазур-
кевич это удается — каждый
поворот головы, каждая пау-

за, жест, взгляд, интонация

служат точным выражением

внутренней жизни. Не будь
этого, мы бы увидели баналь-
ную историю о том, как «ми-

лиционерша» в юбке Филаре-
това и зловредные старухи-

сплетницы помешали хорошим

людям сделать добро, оскор-

били подозрением чистую дет-

скую душу.

Поначалу подлинностью при-

влекает сам облик героини —■

худенький, угловатый подро-

сток. Русые волосы, зачесан-

ные гребешком, открывают

детский выпуклый лоб, светло-

серые глаза, как два прозрач-

ных озера, на светлом личике,

походка чуть вперевалку, по-

бабьи скрещенные на груди

руки, «окающий» говор. Доку-
ментальная точность рисунка

роли заставляет забыть о сыг-

ранном, поверить в реальность

живого человека. Но в непо-

вторимости облика заключен

образ.
Такие большеглазые, светло-

головые живут в русских дг-

ревнях, встают засветло, чтобы
приняться за дела, обихажи-
вают братьев и сестер. И в

Оле, как н в них, есть обост-
ренное чутье правды, готов-

ность принять добро как есте-

ственное и необходимое... Вот
она как гостеприимная хозяй-
ка потчует соседку (и, вытя-

нув шею, внимательно следит,

сколько та намазывает масла).
Разговор переходит на Мяки-
шева, и Опино лицо светлеет,

ее голос меняется. Она при-

ближается к авансцене, как бы
выключаясь из непосредствен-

ного действия, и в момент,

когда ее застигает брошенная
Симой фраза: «Ты по нему не

очень-то обмирай», мы ви-

дим ее крупным планом —

перед нами человек, на кото-

рого внезапно обрушилось не-

счастье. Она долго молчит, так

долго, что всполошилась даже

толстокожая Сима. Глаза на-

ливаются слезами, она мучи-

тельно ищет слова, чтобы объ-
яснить, как невозможно сое-

динить с Мякишевым то, что

так хорошо известно ей по

горькому житейскому опыту.

И, не найдя слов, набрасыва-
ется на Симу, вырывает у нее

изо рта толстенный бутербррд,
кричит, протестующе выталки-

вая ее из кухни.

Постепенно в радостном рит-

ме, в котором живет Оля, все

больше остановок, все внима-

тельнее вглядывается она в

Мякишева, Зою, Аню. Не зная

им о повестке из милиции, им

о бурной деятельности сплет-

ниц, она ощущает по неулови-

мым приметам возникающее

отчуждение. И когда Зоя в

раздражении выпроваживает

ее из комнаты — некоторое

время смотрит исподлобья,
молчит и, вдруг поняв, произ-

носит: «Хочите — пойду». За
этой чуткостью не кроется

особая духовная тонкость —

она не свойственна персона-

жу. У Мазуркевич Олино
чутье — это свойственная де-

тям ' проницательность. Мяки-
шев «как бог какой» — к нему

безраздельное доверие. С Си-
мой держится по-свойски, не

церемонясь, отвергает фаль-
шивое тети Сонино участие.

Зою, жену Мякишева, понять

сложнее. В исполнении Л. Ки-
ракосян она не мещанка, не

эгоистка. Человек тонкий, со-

вестливый, она страдает от

невозможности преодолеть не-

приязнь, враждебность, даже

ревность. И это как бы про-

ецируется в Олиной душе. Ка-
кой точный жест найден Ма-
зуркевич! Вернувшись из ко-

мандировки, Зоя входит в

квартиру. Оля моет пол, но,

почувствовав чье-то присутст-

вие, замерла, оглянулась и,

вдруг прижав руку к груди,

низко поклонилась, застыв на

мгновение в приниженной по-

зе, нелепая в своем линялом

платье, с челкой, накрученной
на бигуди. Опомнившись, они

бросаются обниматься, но па-

уза выдает обеих.
И тем не менее эти тонкие

и точные реакции —не единст-

венное, чем убеждает Мазур-
кевич в закономерности Оли-
ного ухода. Пожалуй, ее Оля
уехала бы, не случись унизи-

тельной проверки, учиненной
Филаретовой, останься отно-

шение к Мякишевым преж-

ним. Она внутренне все время

оглядывается на прошлое.

Оно живет в ее деревенских

поклонах, в хозяйской сно-

ровке, в говоре. Порой она

грубовата, неотесанна, смешна.

Но в памяти о деревне не

только боль, обида, но и вер-

ность месту, где родилась,

братьям и сестрам, тому, как

принято было поступать и го-

ворить там. Она не только

учится, но и сама учит: «А вот

у нас в деревне...». И, не стес-

няясь, вырывает у Зои папи-

росу, делая ей выговор. Она
входит в эту семью не как си-

рота, а как равная. Достоин-
ство в ее осанке, свободе дви-

жений, прямом взгляде. Ма-
зуркевич подчеркивает основ-

ное в  характере Оли — неза-

висимость.

Она способна сравнивать и

с горечью чувствует, что и

здесь, в этой семье, каждый
занят своими бедами, что, ока-

зывается, можно причинить

боль, не ударив, не обругав.
Когда на пикнике Оля с Се-
режей повиснут на Мякишеве
и Зоя закричит, увидев не-

вольное объятие, Оля отодви-

нется, замрет и, поняв, поче-

му все отвели глаза, сорвав-

шись  с  места,  убежит.
В последний раз мы увидим

ее уже не в квартире Мяки-
шевых — в милиции, куда она

попала, успев «плюнуть в ро-

жу» Филаретовой. Упрямо
склонив голову, не слушая

увещеваний милиционера, она

не выглядит жалкой, растерян-

ной —скорее, решившейся, вы-

бравшей, и, когда, улучив мо-

мент, убегает, мы понимаем —

не   к   Мякишевым,   домой.
Есть в режиссерском реше-

нии, в способе существования

актеров в спектакле элемент

игры, откровенной театральной
условности. Это и гротескно

сыгранные, по-опереточному

яркие старухи-сплетницы. И
неожиданная А. Фрейндлих —

Филаретова. Рисунок роли рез-

кий, выразительный, на гра-

ни шаржа, но в нем нет пло-

скости карикатуры. Прием гро-

теска, буффонады         имеет

свой смысл. Он выводит эти

персонажи за рамки реальной
жизни, представляет их силу

мнимой, их деятельное уча-

стие    в  событиях  —  фикцией.
Мелодия роли Мазуркевич

среди других, ярких по своей
жанровой природе, тиха и не-

жна. Она не стремится пере-

кричать их. Ситуация «деревен-

щина в столице» не становит-

ся поводом для увеселения. В
ее исполнении нет яркого ри-

сунка, нет своеобразной, бро-
сающейся в глаза манеры, нет

исповедальности, героиня для

нее не средство для самовыра-

жения. Но из этих «нет» скла-

дывается «да». Проникновение
в судьбу, внутренняя, личная

связь с характером своей ге-

роини и составляют особен-
ность   игры   молодой   актрисы.

Оля продолжает жить в

Мазуркевич и после того, как

поставлена точка. Она выходит

на поклоны в своем единст-

венном платье, в котором при-

ехала и в котором ушла из

этого дома. Низко кланяется,

уже знакомым жестом сжимая

на груди платок. И уходит,

унося в себе эту жизнь, ча-

стицу чужой  судьбы.
Н. НИКОЛАЮК,

Л. ЯКОВЛЕВА


