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ПО ВЫСТАВОЧНЫМ ЗАЛАМ

С реди многочисленных выставок, проходящих
сейчас в Брюсселе и посвященныхэпохе сюр-
реализма, наибольшее внимание привлекает
большая ретроспектива Рене Магритта в Коро-

левском музее изящных искусств и приуроченнаяк сто-
летней годовщине со дня его рождения.

Своим творчеством, своими провокационными, нару-
шавшими установленные правила полотнами Магритт
пытался передать загадочность окружающего мира, ко-

торая, как он считал, пряталась от нашихвзоров за шир
мой установившихсяэстетических, художественныхи фи-
лософских догм.

Он изображал предметы вне их привычного контекста,
он лишал предмет его привычнойфункции, скрывая свою

"подрывную" деятельность под маской буржуазнойблаго-
пристойности. В нарочитостаромодном стиле Магритт ри-
совал понятные и обманчиво простые предметы, которые,
однако, благодаря несовместимомуокружениюшокирова-
ли зрителей присущейим атмосферой страха и беспокой-
ства. Ружье, со ствола которого стекает кровь, паровоз,
выезжающий из камина, бутылка вина, которая трансфор-
мируется в морковку, сапоги, заканчивающиеся голыми

пальцами, — эти образы незабываемы.
Начало жизни Рене Магритта было малообещающим.

Он родился в валлонской деревне Лессин, недалеко от

Шарлеруав 1898 году. Его мать шесть раз пыталась по-

кончить с собой. На седьмой раз ей это удалось.
Труп госпожиМагритт вытащили из реки Самбры через

две недели после ее исчезновения.Это, конечно, повлия-
ло на будущего художника(он несколько раз возвращал-
ся в своих картинах к этому эпизоду, например, в полот-

не "Размышления одинокого странника"). Но в 12 лет он

выражал свое разочарованиев светлом и счастливом

детстве по-своему: подвешивал убитых кошек на дверях
соседей. И вообще ходят разные версии относительно

того, что он творил с животными. Этим объясняется ус-
тойчивоенежеланиежителей деревниЛессин говорить о
Магритте с журналистами.

Позже, став художником,женившись,заняв место в ие-

рархии добропорядочного бельгийского общества, Маг-
] ритт с женой Жоржеттой переехал в Брюссель. Теперь
дом №135 по улице Эссегем, в котором чета провела 30
пет, превращен в музей (его жена умерла в 1986 году). В
отличие от жителей Лессина, соседи по улице Эссегем с

удовольствием дают интервью журналистам, рассказы-
вая о случайных встречах со знаменитым обитателем
квартала.

Его творческая энергия была неиссякаема: помимо

живописи он создал бесчисленное количество акваре-
лей и карандашныхрисунков, не считая бумажных кол-

лажей, реклам, театральных афиш, обложек модных
журналов и нотных сборников, скульптур, различных
предметов, фотографий и многих любительских кино-

фильмов, где актерами были друзья и жена художника.
На выставке показано 350 творениймастера; среди них

200 картин, остальные — акварели, плакаты, рисунки,
скульптуры.
Куратор выставки Жизель Оллингер-Зинк сказала, что

такого полного, всеобъемлющего представления
творчества Магритта не было и будет не скоро. Это свя-

зано с тем, что большинство произведенийМагритта хра-
нится в частных собраний, география которых охватыва-
ет весь мир, от Америки до Японии.
Устроители выставки выбрали хронологическуюпосле-

довательность размещения работ художника.Магритт ос-
тавил после себя около 1000 картин, в основе которых, по
его словам, лежат его 100 идей. Отсюда многочисленные

варианты, повторениятех или иных мотивов. Исходя из

этого, наибольшийинтерес представляют ранниеработы
мастера.

Итак, в 1916 году Магритт поступил в Брюссельскую
академию изящных искусств, в 1920-м впервые показал

свои вещи. Это было время его увлеченияитальянскими
футуристами. После этого он прошел всю гамму "измов":
импрессионизм, экспрессионизм, кубизм, позже конструк-
тивизм.
Сильное влияние оказали на него Макс Эрнст и

Джорджо де Кирико, особенно присущие их творчеству
метафизическая прозрачность и образная, художест-
венная неподвижность.

столетию
со дня
рождения

В конце 20-х годов Магритт увлекся концептуализмом,
появились работы-дразнилки, головоломки, объединяю-
щие два "изма": сюрреализм и концептуализм. Странные,
навязчивые образы, почти абстрактные, аморфные фор-
мы, капли, плавающие в неопределенномпространстве.
Между ними проходитмужчина в котелке.

В 1927 году художниксказал: "Я сделал сенсационное
открытие в живописи.Я раскрыл новые качества в пред-
метах: их способность постепенно превращаться во что-

то иное". В том же году, после первой персональной
выставки в Брюсселе, Магритт стал известным. Последо-
вали выставки в Лондоне, Америке, но в Париже он

оставался непризнанным.
Последняя прижизненнаявыставка состоялась в 1965

году. Нью-йоркский музей современного искусства орга-
низовал большую ретроспективухудожника.За прошед-
шие с тех пор 30 лет слава его еще больше возросла.
Поразительно, как образы, созданные Магриттом, про-

никли в нашужизнь. Реклама, на которой представлена
та же фигура в темном пиджаке и котелке, но с сотовым
телефоном вместо лица; рекламы путешествий: птицы,
вырезанные из облачного неба, корабли, паруса которых

Магритт
наполнены голубыми волнами с

белыми барашками, — все это

Магритт.
Феномен Магритта чрезвы-

чайно важен для Бельгии. Он
один из художниковXX века, до-
казывающих творческую со-

стоятельность нации. Два дру-
гих— Поль Дельво (чья выстав-

ка была устроена в Брюсселе
год назад) и Джеймс Энсор (рет-

роспектива его запланированана 1999 год).
Произведения Магритта не обладают свойством гра-

вюр Рембрандта или рисунковВрубеля, которые требуют
многолетнего общения, постепеннораскрывая свою тай-
ну. Его образы обладают удивительнойспособностью ос-

таваться в памяти, они входят в мозг как настойчиваярек-
лама. Картины Магритта создают иллюзию реальности,
но это не та реальность, которую мы знаем и в которой
живем. Она странная, безличная и не очень дружелюбно
настроенная.
Нынешняя выставка наглядно демонстрирует круг

идей художника. Настойчиво повторяются темы двойни-
ка, часто это мужчины в темном пальто и котелке, сле-

дующие друг за другом на некотором отдалении, никогда
не приближаясь, не встречаясь глазами.

Из года в год проходитобраз человека безликого. Либо
лицо спрятано под вуалью ("Любовники"), либо его нет и

на его месте другой предмет, либо лицо закрыто маской
("Фантомас").

Конец 40-х годов был отдан принципу смешения ми-

ров, например, растительного и животного, живого и не-

живого: растения превращаются в птиц, горы в орлов...
Художник предпринимаетсовмещение несовмещаемого:
летят черепахи,горят валторны...

В 1957 году Магритт писал: "Одно видимое скрывает от
нашеговзора другое видимое". Десятилетием позже: "Ме-
ня часто спрашивают, что скрывают мои картины. Я от-

вечаю: ничего. Я пишу реальные видимые образы. Пусть
кому-то они кажутся необъяснимыми".

Как во время приемов во дворцах одна за другой рас-
пахиваются двери в анфиладе залов, пропуская почет-
ных гостей, так и изображенные миры выходили из-под
кисти художника в понятной ему логической последова-
тельности. Яблоко, за ним лицо, фигура человека ("Вели-
кая война").

В 1948 году Магритт был приглашен в Париж устроить
персональнуювыставку. Он затаил обиду за столь дол-
гую отсрочку признания его французами и решил
отомстить. В течение нескольких недель он создал необ-
ходимые для выставки 40 картин и гуашей.Они были со-

вершенноне похожина то, что он делал до сих пор. Его
друг бельгийский писатель Луи Скутенер написал вызы-

вающее предисповие к катапогу. Во время вернисажа
ошеломпеннаяпублика увидела на стенах галереи полу-
людей, филинов, свиней и других персонажейФортона,
известного иплюстратора детских журналов. Они были
выполнены в ярких, кричащих цветах, но с отсылкой к

признанным французским гениям Матиссу и Мане.
Как того и добивался Магритт, скандал вышел гранди-

озный, ни одной работы продано не было, и этот период
остался уникальным в его карьере. (20 работ из тех, что
были выставлены в Париже в 1948 году, представлены на

нынешнейбрюссельской выставке).
Жоржетта просила мужа вернуться к прежней манере

письма, а жене художникне мог ни в чем отказать.

Что Магритту было присуще чувство иронии, сатиры,
свидетельствует не только скандал в Париже. В 1950-
1951 гг. он создал серию работ "Перспектива", в которой
вместо персонажейбыли изображены гробы. Наиболее
известные — "Мадам Рекамье" и "На балконе", в которых
он пародировалзнаменитые шедевры Давида и Э.Мане.

В 1954 году художниксказал: "Мои картины есть мате-

риальные доказательства свободы мысли".
Заканчивая обход залов с работами Магритта, нельзя

не согласиться с ним и не восхититься его творческой на-

стойчивостью, неординарным видением мира и способ-
ностью передать это видение зрителю.
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