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В Русском музее проходит небольшая
ретроспектив а Татьяны Мавриной
(1902-1996). Полсотни акварелей, сделан-

ных за полсотни с лишним лет, с конца

1 920-х до конца 1 980-х, оказалось доста-

точно, чтобы представить художницу с

«другой», нехрестоматийной стороны.
Комментирует АННАТОЛСТОВА.

От официальнойТатьяны Алексеевны

Мавриной, заслуженного художника

РСФСР, лауреата Госпремии СССР, един-

ственногоиз советскихиллюстраторовоб-

ладателязолотоймедалиГансаХристиана

Андерсена,наконец, просто автора карти-

нок с гусями-лебедямии котами-котофеи-

чами, известныхкаждомучитателюсказок,

народныхи пушкинских, лет этакс трех,

здесь почтиничегонет. Всего две «сказоч-

ные» акварельки — к «По щучьему веле-

нию» и «Сказке о семиСимеонах».

Остальное— из Мавринойнеофициаль-

ной, вхутемасовкии «формалистки», фаль-

ковской ученицыи участницыразруган-

нойкритикойв пух и прахгруппы«Тринад-

цать». Свободная, местами откровенно

французская— во славуфовистови Дюфи—

живопись, которую бдительнаякритикав

1931-мчутко квалифицировалакак «вылаз-

ку буржуазных художников, сознательно

работающихна западногопотребителя».

Вместодейнековскогооптимизмадо оду-

ри — сдержанноеобещаниесчастья, прос-

транства,залитыенеулыбчивым солнцем

Марке. Букеты, в началетридцатыхдаже

менееэнергичные,чем в восьмидесятые,

когдаона, уже невыходившая наулицу, пи-

салапринесенныедрузьями цветынафоне

окна. Виды Москвы, которую нетруднопе-

В Русском музее посетителям, ожидавшим встретитьхудожницуиз своих детских воспоминаний,
приходитсясрочно знакомиться со взрослойМавриной фото Сергея Семенова

репутатьс Парижем.Знаменитые«нюшки»

(по преданию,самоэто словцо в художни-

ческийжаргон запустилаМаврина) - по-

ренуаровскидебелыеи глуповатые, пышу-

щие здоровьем дамы. Причеммодельютут

послужила ни больше ни меньше Ольга

Гильдебрандт-Арбенина.Обладательница
ренуаровскихформ, одна из роковых кра-

савицпетроградскогоСеребряного века,

вдохновившая ОсипаМандельштамана

«Возьми нарадостьиз моихладоней», а Ни-

колая Гумилева — на«Сентиментальноепу-

тешествие», как раз входила в число «Три-

надцати», потребителемкоторых в Ленин-

граде был вообще-то круг МихаилаКузми-

на. Так что можно даже подумать, будто и

псевдонимМавринабыл взят Татьяной, на

самом-тоделеЛебедевой, специальнодля

ленинградскойаудитории:чтобы с «нюш-

ками» местногомэтраВладимираЛебедева

непутали.

Это раннеемавринское,конечноже, бур-

жуазноенасквозьискусстводышитжаждой

каких-тодругихжизнии живописи,тоской

по какой-то богемнойпарижско-берлин-

ской вольнице, которая у художников зло-

получнойчертовойдюжинынесостоялась

да и не могла состояться. Ввиду чего годы

безработицы,когдаее«взрослые» иллюстра-

циине принималони одно издательство,

надо считатьзакономерностью,а пришед-

шую позднее,наволне государственнойру-

софилии,славу — случайностью.И беско-

нечныепоездкиМавринойпогородами ве-

сям Золотого кольца, с рисованиемлуко-

вичных куполов и шатровых колоколенок,

с собираниемикон, лубков и расписных

прялок, что по официальнойверсии, после

победы над космополитизмоми спущен-

нойсверхумодойнаa la russe, трактовалось

в духе «припастьк истокам», кажетсятеперь

чем-товродематиссовскихпаломничествв

Марокко. И непочвеннический,а именно

западническийэстетствующийглаз мог

найтибог весть в какой дыре иконостас

изографаИоаннаТимофеевасо сценойсот-

воренияАдамаи Евы прямо-такив духе Та-

моженникаРуссо (кое-чтоиз уникальной

коллекцииикон, которуюхудожницавмес-

тесо своимиработаминезадолгодо смерти

передалаРусскому музею, тоже выставле-

но). Простообстоятельстванаконецсложи-

лись для Мавринойудачно: в пушкинском

Лукоморье она обустроиласвою собствен-

ную, пряничную, в городецко-хохломской

цветочекАркадию.


