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ССР И АБХАЗСКОЙ АССР В. МААН

О БАЯНИЕ... Как пере-

дать, определить, из

чего складывается оно? Это

не то же самое, что дарова-

ние, хотя часто они связаны.

Оно не обязательно сопут-

ствует красоте, хотя легко

наменяет ее. По и красота

и дарование, как правило,

проигрывают, если нет обая-

ния. Особенно проигрывают

на сцене.

Впервые я увидела

эту актрису в одном

старом спектакле, где

сна играла тещу. Ма-

ленькая, почти эпизо-

дическая роль. На сце-

не юазгорались стра-

сти. Здесь царила дей-
ственность: убийства
стоны, проклятья, лю-

бовь, смерть. И все

.что подавалось слиш-

ком наглядно. Актеры
рвали и метали, а зри-

тель лишь наблюдал...

не очень веря им. Но

вот появилась малень-

кая, хрупкая старушка.

вся согнувшаяся под

тяжестью происходя-

щего. Она ничего но

доказывала, не говори-

ла. Она рассказыва-

ла... молча. Весь е.е

внутренний и внеш-

ний вид говорил ')

страшном горе, кото-

рое она переживает. II

ты верил ей. Позже мне при-

ходилось смотреть этот же

спектакль в более усовер-

ітвованном виде. Все

было гораздо лучше, чем

прежде, но вместо тоіі ста-

рушки была другая актриса.

И я лишь наблюдала Спек-

такль..;

Совсем недавно я встре-

тилась со своей «старуш-

кой». Правда, теперь она

была уже... царицей в спек-

такле «В солнечное затме-

■'. В ней жило горе и от-

чаяние женщины, которой
отказывают в самой боль-

шой радости — воспитывать

и растить своего единствен-

ного ребенка. Это нужно го-

сударству, необходимо ца-

рю (ее мужу). Но она вряд

ли понимает, для чего это

нужно. Ее полуживые губы

шепчут согласие. Согласие,

которое убьет ее дитя, ее

саму. У нес нет выбора, так

же, как нет и выхода. Она

увлекает тебя за собой, за

своим горем, заставляет пе-

реживать, чувствовать, мы-

слить...

I В течение могих лет ре-

пертуар Виолетты Маан со-

стоял из ролей «голубых»
или «розовых» (называйте
их, как хотите) девочек.

Актриса с ними пришла на

сцену и не расставалась с

ними очень долго. Нередко

и материал попадался не са-

мого высокого литературно-

го уровня. Но, как ни стран-

но, на этом материале и

приобрела актриса популяр-

ность, стала любимицей пуб-

лики. Она играла то, что бы-

ло лучше всего ей знакомо:

играла себя в разных вари-

антах.

В этих своих ролях В. Маан

привлекала зрителей под-

линным чувством юмо-

ра, выразительной, гибкой

пластикой, тонкой, не толь-

ко внешней, но и внутрен-

ней музыкальностью, гармо-

ничностью, подкупающей,

трогательной доверчивостью.

А главное — искренностью.

Той неподдельной. настоя-

щей ■ искренностью, которой
в конце концов и определя-

ется успех актрисы. Девуш-
ки Виолетты Маан были

прелестны в своей непосред-

ственности, душевной све-

жести, откровенности. Она

умела тонко, с чувством ме-

ры проникать в их душевную

смуту, отыскивая то глав-

ное, основное, что необходи-

мо познать, почувствовать И

передать.

Но потом над актрисой

нависла опасность повторе-

ния однажды наиденного.

Настоящему актеру знакома

эта опасность, он обязатель-

но чувствует ее. Актриса

тосковала по другим ролям,

по другим героиням. До сих

пор была использована лишь

частица ее актерского даро-

вания, лишь одна грань ее

таланта. Ждать Виолетте

Маан пришлось немало. Но
вот счастливая случайность!
Случайность, которая была

закономерностью.

...Испания-тюрьма. Выхо-

да из этой тюрьмы ищут и

Дон Карлос, и королева, и

принцесса Эболи. Для под-

линной актрисы Эболи —

находка! Сколько внутрен-

ней силы, огня, чувств, люб-

ви и ненависти в этой прин-

цессе! Она как бы соткана

из противоположно с т е й.

Раскрыть ее внутренний
мир, передать все глубин-
ные чувства этого образа,

прожить ее сложную жизнь

по плечу далеко не каждой
актрисе. Виолетте Маан тут

понадобились все ее лич-

ные и профессиональные ка-

чества, совершенная техни-

ка и обнаженный нерв. Она

использовала весь свой

прошлый опыт и все грани

своего дарования.

Мгновенная быстрота ду-

шевных переходов, когда

каждая секунда решает

многое. 'Когда невозможны,

непростительны ошибки

(времени на их исправление

нет). Все олень быстро,

сжато, гармонично. Нерв-
ность — так бы я определила

основной тон актрисы в этой

роли. Нервность. Но без те-

ни истеричности, малейшей

театральности, лишнего по-

ворота головы. Все рассчита-

но, взвешено, и все ■— на

искренности. Обнаженный

нерв так сильно бьется, ища

выхода, что зритель как бы

видит его. Все действует

в актрисе — и лицо, и ру-

ки, и спина, и голос, и душа.

В каждой сцене — она раз-

ная. Первая сцена ее с Дон
Карлосом: сколько искрен-

ности, нежной любви, внут-

реннего одухотворения, жен-

ственности, кокетливости!

Как гармонична, прекрасна
она в своем беспредельном

чувстве! Но вот обман. Ока

разочарована, опозорена.

Секунда растерянности, по-

терянности и... . — перед на-

ми совсем другая женщина.

Ненависть, месть! Вот что

бушует в ее груди. Действо-

вать, чтобы преодолеть страх

и стыд. В безумных, отчаян-

ных, неправдоподобных, про-

тиворечащих ее натуре реше-

ниях, в позорных сделках, в

продажных, низменных инт-

ригах ищет Эболи — Ма&и

выход. И опять — смена.

Все сделано, все совершено,

а выхода нет. Неистовая, от-

паянная любовь к королеве,

ненависть к себе, стыд за

совершенное. И презритель-

ного взгляда королевы, бро-

шенного на ее позднее, те-

перь никому не нужное рас-

каяние, достаточно, чтобы

рухнула последняя надежда,

Все кончено... Так и погиб-

ла Эболи — Манн, не най-

дя выхода из этой прокля-

той тюрьмы.

Мне приходилось видеть

Виолетту Маан сразу же по-

сле спектакля. Усталая, из-

мученная, она не в силах

поднять руки, чтобы разгри-

мироваться. Актриса только

что прожила целую нелег-

кую чужую жизнь. Но стоит

заговорить о только что

сыгранной роли, как момен-

тально исчезает усталость,

и актриса готова часами слу-

шать, возражать, спорлть.

Меня поражало в Виолетте

Маан ее постоянное чувство

«голода» и неудовлетворен-

ности собой: можно было,

нужно было лучше, что-то

упущено, что-то недопоня-

то.;.

Проникнув в мир Стенли

(спектакль «Трамвай «Же-

лание»), Стелла, как могла,

оградила его от жизни. Ока

счень старалась сохранить

ѵют и спокойствие этого

убогого мирка. Она мири-

лась с грубостью, нахальст-

вом и невоспитанностью

Стенли, только бы не раз-

рушить своего маленького

счастья. Возможно, Стелла

знает, что счастье не может

быть маленьким, если оно

настоящее. Возможно, пони-

мает, что жить в неведении

нельзя. | Но если могут дру-

• гне... 'Но если так живут

многие... Это не жизнь, а су-

ществование? Что ж, Стелла

примирилась и с этим. Воз-

можно и существование,

только бы не разрушить этот

некрепко сколоченный ми-

рок. Иллюзия любви, иллю-

зия счастья? Но если при-

знать эту иллюзорность, то

что же дальше Вот это

дальнейшее и пугает сла-

бую, беззащитную Стеллу,

которая в глубине души чув-

ствует недолговечность свое-

го жалкого, ограниченного

мирка.

В постановке пьесы

Т. Унльямса «Трамвай «Же-

лание» театр не удовлетво-

рился только преодолением

драматургического материа-

.ла. Режиссер, взяв за осно-

ву его главную линию (со-

циальную сторону), попытал-

ся выйти за ее пределы,

заглянуть в глубь того, что

задано текстом. В треуголь-

нике Вланш — Стелла —

Стенли Стелла заняла цент-

ральное место. Возможно,

это противоречит данному

материалу, возможно у

Уильямса Стелла является

вспомогательной частицей

образа Бланш, его фоком,

но театр решил этот тре-

угольник таким образом.

Все события, происходя-

щие на сцене, прежде всего

касаются Стеллы, проходят

через нее. При столкновении

двух миров (Бланш и Стен-

ли) больше всех терпит

Стелла, так как именно она

принадлежит и тому, и дру-

гому. Их совершенное не-

приятие друг друга убивает

прежде всего ее. Измучен-

ная, опустошенная. удиви-

тельно беззащитная, она

смотрит вслед уходящей

Бланш. Ни тени страдания,

боли, отчаяния ■— во взгля-

де одна лишь растерянность.

Актриса с такой искренно-

стью, удивительной точно-

стью передает эту растерян-

ность, что . боль и волнение

не только за дальнейшую
Стеллу, но и за весь тре-

угольник охватывает зрите-

ля. И в этоіі как бы неза-

вершенности, недосказанно-

сти есть та прелесть, кото-

рая, возможно, и определя-

ет успех всего спектакля.

...А завтра утром на ре-

петиции опять начало новой

жизни, созершенво другая

женщина, другое время...

. Лучшей своей ролью акт-

риса считает роль, которая

еще не сыграна, которая- в

мечтах... Роль, где свобода

и наслаждение творчеством

соединились бы с глубокими

мыслями, с болью и первом

современности.

С. КОРСАЯ,

студентка ГИТИСа.


