
ГІРИНЯТО считать, что про-

фессия актера во многом

вторичная. Художник, компози-

тор, писатель задумывает про-

изведение и сам его создает.

А актер зависит от репертуара

театра, то есть от включенного

в план драматургического про-

изведения, от порученной ему

режиссером роли, от режиссер-

ской концепции всей постанов-

ки. Полѵчается, вроде он толь-

ко исполнитель чужих замы-

слов, и ответственность его не-

велика. От него, мол, мало

что и зависит. Но это — на

первый взгляд.

Ведь именно актер выхолит

на скенѵ и. аккумулируя в се-

бе энергию творческого замы-

сла всего коллектива постанов-

щиков спектакля, реализует ее

в общении со зрителем, пре-

ломляя выдвинутые драматур-

гом и режиссером проблемы

через свою индивидуальность.

И тут неизмеримо важна имен-

но твоя, актера, личная пози-

ция. Позиция в жизни. Пози-

ция в искусстве

Каждую роль можно сыграть

по-оезномѵ Вложив в нее свое

понимание проблемы, вставшей

перед героем свою собствен-

ную бо\ь гнев или радость.

А можно профессионально

точно выполнить режиссер-

скую задечѵ продекларировав

точку зрения персонажа. За-

висит это не только от мас-

штаба дарования актера, а а

от   его   гражданской   зрелости.

Отношение к делѵ, особен-

но такому, как актерское. —

этэ всегда гѵдьбэ человека.

Показалась роль неинтересной,

сыгра л нехотя, не пытаясь что-

художник и время

то найти в ней живое, волну-

ющее, не потратился на нее

душевно, в надежде дождаться

потом своей, той самой глав-

ной превосходной роли, кото-

рая, дескать, обязательно всех

потрясет. — сыграл кое-как

раз. другой, третий — и все.

все! Уровень творчества поте-

рян. Может быть, навсегда.

Произойдет душевная аморти-

зация.

Вот почему я с тревогой

смотрю на репетициях на тех

молодых людей, которые таки-

ми самоуверенными приходят

из вѵза в театр, особенно имея

за плечами порой уже пару

ролей в кино. Они удручающе

убеждевы в своем неизбежном

дальнейшем успехе. Спокойны.

И удивительно скучны. Нет

сопричастности. Отрепетируют

свой эпизод, уйдут со сце-

ны и сядут в сторону кни-

жку читать. Как будто рожде-

ние спектакля — не общий

процесс  всего  коллектива.

Вроде бы дисциплины репе-

тиции не нарушают. Но само-

дисциплины нет. Не буду на-

зывать здесь фамилий. Люди в

самом начале творческого пу-

ти, надеюсь, исправятся, пой-

мут. Поймут что обкрадывают

не только свой коллектив, зри-

та\я. но прежде всего самих

себя. Известно, что из двух

величин всегда складывается

роль:  образ,  который ты  іггра-

ТВОЯ позиция
ешь, и ты сам. Одно без дру-

гого не существует. Вот поче-

му так важна личность акте-

ра, ее масштаб. Очень пра-

вильно          утверждал как-то

Александр Калягин, размыш-

ляя о том, каким быть сегодня

герою на экране и на сцене,

что начинать надо с себя. С

себя спрашивать, к себе предъ-

являть самые строгие требо-

вания. И драматургия, разуме-

ется, нужна, и режиссура. Но

и актер сам своими способно-

стями может распорядиться по-

разному. Приумножить их или

растратить, давая себе поблаж-

ки.

В силах актера не только

поднять роль, но и загубить

ее. Не.ѵьзя предугадать, состо-

ится спектакль, роль или нет.

Нельзя сразу ставить кре-т на

той или иной работе. Часто

большая, вроде бы многообе-

'щающая главная ро \ь в спек-

такле или фильме проходит

незамеченной, а маленькая не- ,

ожнданно запомнится надолго.

Обращусь к известным приме-

рам. Все помнят Лию Ахеджа-

кову в роли секретарши в

«Служебном романе», или Ни-

киту Михалкова в эпизодиче-

ской роли проводника в «Вок-

зале на двоих». В большой ро-

\и или в маленькой, в старом

спектакле или новом, в городе

или в селе играет актер —это

не только всякий раз  «тренаж

души», но и ответственность.

Для Областного театра дра-

мы и комедии вопросы дис- .

циплины особенно важны.

Ведь мы не только играем

спектакли на стационаре, но и

постоянно вывозим постановки

в города и районы области.

АІзначит, показываем их каж-

дый раз в новых условиях,

подчас — сложных. Это тре-

бШт от актера дополнительно-

го! .напряжения, особой внут-

ренней дисциплины.

Партийная организация теат-

ра призвана эффективно вли-

ять на творческий процесс, на

" "ейно-нравственное в'оспита-

ектеров. Мы стремимся к

чтобы многие важные

элемы нашей жизни рас-

этривались коллективно на

ггобраниях, обсуждались

\уб.\енно и остро. Практика

іла нас в том, что адми-

нистративные меры воздейгт-

V надо ѵмело сочетать с по-

севной         идеологической,

тіко-воспитательной рабо-

Только такое единство

іосит   ощутимые   результа-

Саждый  выездной  спектакль

пас   нзб іюдается       членами

кественного  совета,  а  по-

выездов     коммунисты   об-

дают все просчеты. Потому

если не обратить внимание

удачно, поверхностно сы-

ую  сцену  раз,     два,    то

спектакль быстро, как мы го-

ворим, «разболтается». Акте-

ры перестают жить образом,

играют на «штампах». И любой,

самый правильный текст мо-

жет прозвучать фальшиво, не-

убедительно в устах человека,

который не проявил личност-

ного отношения к драматурги-

ческому материалу.

При тарификации актера у

нас теперь учитываются не

только такие факторы, как за-

нятость в репертуаре, но и как

человек относится к общему

делу. Не только как повышает

свое мастерство, но умеет ли

подчинит!, свои интересы ре-

шению обшей творческой зада-

чи. Активно ли участвуют в

читке и обсуждении новых

пьес, репертуарных планов.

Надо сказать, что сегодня

зрительный зал в сельском

клубе мало чем отличается от

городского. Я имею в виду

.людей. Их запросы. Это когда-

то раньше в выездных спек-

таклях допускалась упрощен-

ность, лобовые решения. Те-

перь и репертуар областного

театоа стал иным, и режиссу-

ра. Мы поняли, что сельские

зонтелн столь же требователь-

но относятся к искусству и

способны оценить всю глубину

и сложность театральных пред-

ставлении и их достоинства,

как и городские. Телевидение.

кино  ежедневно    знакомят  их

с лучшими образцами искус-

ства. Они ждут и от нашего

театра серьезного разговора о

жизни. И естественно/ что мы

должны уметь выбирать пьесы,

ч которых есть не видимость

проблемы, ио сама проблема,

не имитация конфликта, г. сам

конфликт. Не случайно ведь

с успехом идут как в области,

гак и в городе уже не один

год такие наши спектакли,

как «Тринадцатый председа-

тель» А. Абдуллина, «Родная

кровь» по рассказам М. Шоло-

хова, «А поутру они просну-

лись» В. Шукшина, комедии

В. Красногорова «Кто-то дол-

жен уйти», «Настоящий муж-

чина» и другие.

Большую роль в воспитании

молодых актеров может играть

наставничество. Конечно, в те-

атре оно имеет свою особую

Форму. Здесь прежде всего для

каждого молодого актера на-

ставником является художест-

венный руководитель коллек-

тива, режиссер-постановщик

спектакля. Но и старшие това-

рищи, выступающие с молоды-

ми в спектакле, оказывают

ежедневно самое непосредст-

венное влияние на них. От то-

го, как ты сам собран, сосре-

доточен, углублен, как ты ра-

ботаешь на сцене с партнером,

•:->впсит и его творческий ус-

пек. Ты втягиваешь и его в

стихию   своего  образа,    в  об-

щую атмосферу сцены. Иногда

именно партнер может подска-

зать другому исполнителю ка-

кой-то штрих, который ока-

жется очень важным, иногда

даже ключом к образу. Осо-

бое значение это приобретает

при вводе молодого актера в

уже идущий спектакль. Поэто-

му мы строго спрашиваем и с

ведущих актеров старшего по-

коления при обсуждении теку-

щего репертуара, а также при

опенке достоинств и недостат-

ков рядового спектакля.

Конечно, я уже говорил, что

актерская профессия очень за-

висимая и успех роли, безу-

словно, достигается усилиями

не только самого актера. Но

наступает миг, когда актер вы-

ходит на сцену и остается

один на один со зрителями,

и вот тогда его опыт, глубина,

сила собственного осмысления

роли, разнообразие индивиду-

альных актерских качеств и

сослужит ему службу.

Можно с уверенностью ска-

зать, что зрителю сегодня

очень нужен герой, достойный

сочувствия и подражания. Ге-

рой большого нравственного

масштаба, гражданской страсти

и совести. Создавая такой об-

раз на сцене, в нем надо най-

ти и подчеркнуть индивидуаль-

ность. Это должен быть чело-

век, на которого интересно

смотреть. А значит, успех или

неуспех спектакля в значи-

тельной мере зависит от акте-

ра. Масштаба его дарования,

масштаба его личности. От его

позишін в жизни
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