
ШЕТШЯ ШІШ

сор, К и е а

,Т ^ ФЕВ. 41 2

k
ДЕЯТЕЛИ УКРАИНСКОЙ СОВЕТСКОЙ КУЛЬТУРЫ

Б. Н. Лятошинский
Биография каждого художника 8то,

прежде всего, описание его творческого

пути. Профессионального владения теягаи-

кой искусства, еще недостаточно для соз-

дапия глубоко содержательных художест-

венных произведений. А содержанием му-<

зыкя является мир человеческих чувств

и переживаний во всей их безграничной

полноте, красоте и величии. И гашози-

то'р, стремящийся «жечь сердца людей»

своей музыкой, должен прежде всего сам

испытать горение сердца и в втом огне

закалить образы, отражающие идеи И

чувства людей своей впохи.

Пути этого воплощения сложны и мно-

гообразны. Пет большей радости для

человека, нежели участие в борьбе за вы-

сокие идеалы свободы и торжества разу»

• ма, и наибольшим счастьем художника

является воплощение этих идеалов в сво-

ем творчестве. Творческий путь компози-

тора-орденоносца Б. П. Лятошинского

отмечен этой радостью, сочетающейся с

неуставными творческими исканиями и

высокой принципиальностью мастера.

Борис Николаевич Лятошинский родил-

ся 4 января 1895 гола в семье педагога-

историка, в г. Житомире. Одновременно с

прохождением гимназического курса, он

обучался игре па .скрипке и фортепиано.

Очень рано проявилось его творческое да-

рование. Первые робкие попытки сменяют-

ся все более интересными и содержатель-

ными произведениями, которые привлекли

внимание общественности и начали испол-

няться в концертах. Это большей частью

вокальные сочинения и камерные ансам-

бли, отмеченные сильным влиянием ро-

мантической музыки (в особенности Шу-

ман*), с ее взволнованностью и страст-

июстью. \Но отдельные мелодические обо-

роты, отдельные эпизоды уже свидетель-

ствуют о первых попытках композитора

говорить собственным языком, об углуб-

ленной и напряженной работе пад овла-

дѳнием сложной техникой     музыкального

творчества.

Постепенно созрело решение всецело от-

даться творчеству. По окончании гимна-

зии Лятошіипский переезжает в Киев, где

на выдающиеся способности молодого му-

зыканта обращает внимание Р. М. Глиэр.

Начинаются систематические занятия тео-

рией композиции, вначале на дому, затем

— в консерватории, окончание которой в

1918 году совпадает с окончанием юриди-

ческого факультета Киевского универ-

ситета.

Дипломной работой композитора была

первая симфония для большого оркестра—

сочинение, хотя и носящее следы влия-

ния Вагнера и Скрябина, но уже имеющее

черты своеобразной творческой индивиду-

ал ьности.

Созданию первой симфонии предшество-

вала работа еще над рядом произведений,

в том числе над приобревшіим большую

популярность первым струнным квартетом,

посвящеппым Р. М. Глиэру. Этот квартег

композитор считает своим первым зрелым

произведением — таким образом, твор-

ческий путь Лятошинокого начался в

1915 году, четверть века тому назад.

Для ранних сочинений Б. П. Лятошин-

окого , характерна большая выразитель-

ность, эмоциональная напряженность му-

зыки, сочетающаяся с технической закон-

ченностью, с исключительным владением

инструментальным колоритом, будь то ка-

мерный ансамбль или большой симфони-

ческий оркестр.

По окончании Киевской консерватории

Лятошинский начинает в ней свою педа-

гогическую работу, успешно продолжаю-

щуюся до сего времени, и посвящает се-

бя композиторской деятельности. Вскоре

начинают выходить из печати его произ-

ведения. Государственное музыкальное

издательство в Москве выпускает второй

струнный квартет, трио для фортепиано,

скрипки и виолончели, несколько циклов

романсов. На Украине выходят из печа-

ти первый струнный квартет, ромапсы и

другие сочинения. Имя композитора все

чаще появляется в программах концертов

и становится широко известным всему Со-

ветскому Союзу, а затем и за его преде-

лами.

Последующие сочинения   Лятошинского

—   две сопаты п пивл пьес для форте-

пиано свидетельствуют о дальнейшем уг-

лублении творческих исканий композито-

ра, которые привели, однако, к чрезмер-

ной усложненности средств выразитель-

ности.

Произведения этого периода (1922 —

25 гг.) отличаются индивидуалистической

самоуглубленностью и пессимистической

созерцательностью. Настроения эти не-

сомненно связаны, с одной стороны, с ро-

мантическими     традициями,    с    другой

—  с упадочным творчеством западно-евро-

пейских  мастеров  послевоенного периода.''

Пессимизм романтиков. иллюзорность

фантастического мира их ' образов были

обусловлены тяжелым гнетом действитель-

пости, от которой' стремились уйти Гоф-

ман и Шуман, Шопен и Делакруа.

Кризис капиталистического мира в пер-

вой четверти нашего века отразился в

творчестве Мейринка и Эдигмвдта, Шреже-

ра и Шенберга. Влияния этих мастеров,

осознавших обреченность «старого мира»,

нашли своеобразное преломление и в

творчестве ряда советских композиторов,

об'единившихся в свое время вокруг «Ас-

социации современной музьпки», к которой

принадлежали Мясковский, Шебалин, Шо-

стакович, Половивкин и другие крупней-

шие мастера.

Однако очень скоро обнаружились глу-

бокие противоречия между технической

изощренностью западно-европейской музы-

ки этого периода и ее содержанием, ор-

ганически чуждым нашей советской жиз-

ни и творчески-созидательной действитель-

ности.

Очень скоро советские мастера поняли,

что, если в буржуазном обществе передо-

вые художники находились всегда в оппо-

зиции по отношению к действительности,

то наше общество вред'являет совершен-

но иные требования к произведениям ис-

кусства и их творцам, которым выпали на

долю величайшее счастье и честь воспеть

героические события эпохи Ленина —

Сталина.

Советские мастера искусства, в поис-

ках средств выразительности, отмеченных

наибольшей правдивостью, яркостью, неод-

нократно обращались к истокам народного

творчества, близость к которому всегда

была традиционной в русской и украин-

ской музыке. И в творческом перевоору-

жении      ЛЯТОШИВСКОГО       ОГРОМПУЮ      'ВОЛЬ

сыграло обращение к народиоіпесеипому

творчеству.

В 1927 году композитор пишет при-

обревигую большую популярпость «Увер-

тюру на четыре украшекие народные те-

мы» для большого оркестра и получает

первую премию на республиканском кон-

курсе, посвященном десятилетию Ок-

тября.

Это произведение, характерное глубоким

проникновением в поэтический мир обра-

зов украинской народной песни, насыще-

но волевой активностью, динамичностью

подлинного симфонического развития, кото-

рым мастерски овладел композитор.

Годом позже Лятошинский создает свою

первую оперу «Золотой обруч» (либретто

драматурга Я. А. Мамонтова, написанное

по повести Ивана Франко «Захар Бер-

кут»).

' Композитора увлекла мысль, воплотить в

музыке замечательные образы, созданные

великим украинским писателем, раскрыть

чувство горячей любви к родине и нена-

висти к угнетателям, патриотические чув-

ства  вольнолюбивого украицекого народа.

Музыка оперы насыщена интонациями

украинского народного творчества. Исполь-

зовав ряд народных песен и танцев, Ля-

тошинский добился органического един-

ства всей музыки, большой выразитель-

ности.

Опера «Золотой обруч» обошла все

оперные сцены Украины (клавир ее издан

в Москве Большим театром Союза ССР

под названием «Железный обруч») и

сыграла значительную роль    в развитии

советской оперы. Большую популярпость

приобрели увертюра и танцы из «Золотого

обруча», исполнявшиеся в СССР и за-гра-

ницей.

В последующие годы Б. Н, Лятошпи-

ский много работает в области звукового

кино и пишет музыку к фильмам «Два

дня», «Бойцы и песни», «Освобождение»,

«Иван», «Хрустальный замок», «Повеллы

о летчиках героях», к «Оптимистической

трагедии» Вс. Вишневского (для киевско-

го театра русской драмы), создает ряд но-

вых камерпых произведений — скрипич-

ную сонату, третий струнный квартет, не-

сколько циклов романсов и т. п.

Народное творчество неизменно привле-

кает внимание композитора. Он пишет ряд

обработок украинских народных ' песеп

(для хора и для солистов), цикл пьес для

скрипки и фортепиано на таджикские те-

мы и др.

Творчество Б. Н. Лятошинского свиде-

тельствует о настойчивом стремлении ком-

позитора раскрыть в своих произведениях

черты нашей эпохи, насытить свою музы-

ку героикой советской действительности.

Это стремление находит яркое выражение

во второй симфонии, законченной в 1936

году. В ѳтом произведении раскрываются

высокие человеческие чувства, стремление

к солнечному свету, разуму и свободе.

Философская углубленность второй симфо-

нии сочетается с эмоциопальной напря-

женностью, — чертами, свойственными

музыке Лятошинского на всем протяже-

нии его творческого развития.

Параллельно с работой над своими про-

изведениями Б. Н. Лятошинский много

времени уделяет редакции и иистпумен-

товке творческого наследия Н. В. Лысен-

ко, в частности — комической оперы

«Энеида » и «Тарас Бульба» (совместно с

Л. Н. Ревупким. дописавшим к этой опе-

ре ряд новых номеров).

Совместно с Р. М. Глиэром Лято-

шинский инструментует балеты «Красный

май, «Комедианты», балет Ц. Пуни «Эс-

меральда» и выполняет ряд других ответ-

ственных работ, свидетельствующих о вы-

соком уровне мастерства.

По окончании работы над циклом ро-

мансов на слова Пушкина, Лятошинский

пишет па либретто М. Рыльского и Ив.

Кочерги оперу «Щорс» (1937—38 гг.),

поставленную па нескольких оперных сце-

нах. И в этой опере, посвященной рево-

люционной борьбе украинского народа,

композитор широко использовал народно-

песенное творчество, введя в музыку опе-

ры ряд песеп, придающих реаліиютическую

убедительпость развитию всего действия.

В 1939 году, после окончания неболь-

шой кантаты" «Заповіт». налгасаипой по

бессмертному произведению Шевчеико. Ля-

тошинский приступает к работе над мону-

ментальной «Торжественной кантатой»;

первое исполнение ее было приурочено к

21 декабря 1939 года — дню шестидеся-

тилетия великого Сталина, которому ком-

позитор посвятил свое произведение.

В настоящее время Лятошинский закон-

чил работу над циклом сольных и хоро-

вых произведений п,і тексты Ив. Фрапко,

И&дасал цикл романсов па слова Л. Перво-

майского и приступил к работе над тре-

тьей симфонией для большого оркестра.

В течение ряда лет Лятошинский, па-

раллельно с работой в Киевской консерва-

тории, вел класс специальной инструмен-

товки в Московской консерватории.

Необходимо отметить также высокую

общественную активность композитора,

неизменно принимающего горячее участие

в жизни твориеских организаций. В 1939

году Лятошинский избрап председателем

правления Союза советских композиторов

Украины и в том ж,е году — членом пре-

зидиума оргкомитета Союза композиторов

СССР. Правительство наградило Б. П. Ля-

тонгипского в 1938 году орденом «Знак

почета», отметив неустапную творческую,

общественную я педагогическую іеятель-

ность этого выдающегося мастера, отдаю-

щего все свое дарование советской музы-

кальной культуре.

Игорь БЭЛЗА,


