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- До того, как вы прибыли в

Нью-Йорк, что значил Балан-

чин в вашем профессиональ-

ном развитии?

- Когда я был совсем моло-

дым, я танцевал в «Симфонии

до мажор» деми-солистом, и Па

де де Чайковского. Но у меня,

тем не менее, не было предожи-

дания встречи с Баланчиным.

Когда люди приходят в труппу

как principal dancer (в западных

труппах - статус ведущих

солистов - Ред.), с ними часто

бывают проблемы — они ощу-

щают себя звездами. Я никогда

не чувствовал, что слишком хо-

рош. Понимал, что постоянно

необходимо приостанавливать-

ся, «спотыкаться», спрятав свое

эго. Нужно быть сомневающим-

ся. Полагаю, когда Баланчин по-

смотрел на меня в классе, он

увидел это в моей личности. Он

не учил, как танцевать, - меня

этому научили в Дании. Но он

создал меня.

- В Дании среди ваших педа-

гогов была Вера Волкова, одна

из первых учениц Вагановой. В

европейском балете это боль-

шое имя, но у нас, несмотря на

русское происхождение, ее

почти не знают.

- Когда я давал класс вашим

танцовщикам в самый первый

раз, я сказал: «Не бойтесь, пото-

му что мы - вы и я - делаем од-

но и то же, просто когда-то одна

дорога разошлась в разные сто-

роны». Волкова училась здесь,

потом, еще очень молодой, ока-

залась в Китае. В Шанхае она

работала с Марго Фонтейн. Дат-

ский Королевский балет нашел

ее, когда она была в Лондоне -

многие датские танцовщики

специально приезжали туда,

чтобы учиться у Волковой. Это
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было в начале 1950-х. И 25 лет

она оставалась приглашенным

педагогом Датского Королев-

ского балета - мы всех пригла-

шаем в качестве гостей. У нас в

то время было уже 200 лет тра-

диции, и Волковой, чтобы рабо-

тать, пришлось адаптироваться.

Точно так же потом пришлось

мне адаптироваться к Баланчи-

ну.

Что сделала для датской шко-

лы Волкова? Она поставила жен-

щин на пуанты - до этого не бы-

ло никаких пируэтов на пуантах,

у Бурнонвиля женщины танце-

вали только на полупальцах. Она

подняла технику. Волкова была

первым иностранным педагогом

в Датском Королевском балете .

- Еще один русский, Балан-

чин, появился в Дании за два

десятилетия до Волковой.

- Он был там балетмейстером

еще в 1930 году, за три года до

отъезда в Америку. Баланчину

было 26 лет, и его позвали поста-

вить не свои балеты, а Фокина и

Мясина. В то время он был

единственным, кто ставил там

спектакли не из репертуара

Бурнонвиля. У него был кон-

тракт на 6 месяцев. Конечно, в

историческом аспекте это очень

маленький срок, но для Балан-

чина эта работа имела важный

эффект: он увидел датскую

школу, узнал датскую традицию

и привнес ее в свои спектакли.

Потом Баланчин несколько

раз возвращался в Данию. В на-

чале 1950-х весь NYCB танцевал

в Копенгагене. И там его по-

следняя жена Танакиль Лек-

лерк заболела полиомиелитом.

Она попала в больницу, он ос-

тался с ней. Баланчин позвонил

в театр и сказал: «Я сижу со сво-

ей женой, но я должен рабо-

тать». Датский Королевский ба-

лет ему ответил: «Приезжайте и

работайте». Тогда он поставил

там несколько работ: «Аполлона

Мусагета», «Блудного сына»,

«Балладу», «Котильон». И толь-

ко позже, в 1970-х, мы постави-

ли «Серенаду» и «Симфонию до

мажор». «Четыре темперамен-

та» были в репертуаре с 1960-х

годов.

- Баланчин любил и ценил

датскую школу. Однако нельзя

поставить знак равенства меж-

ду ней и школой Баланчина. С

вашей точки зрения, чем они

отличаются?

- Между ними есть 250 лет

разницы. К сожалению, когда я

возвращаюсь в Европу, датский

директор, датские критики

очень пугаются, что я разрушу

датский стиль, потому что 20 лет

я работал с Баланчиным. Но

сейчас я здесь, в Большом, став-

лю «Кончерто барокко» Балан-

чина. И я же, датчанин, пред-

ставляю то, что любил Балан-

чин, - школу Бурнонвиля. Ког-

да Алексей Ратманский пригла-

сил меня на постановку, он по-

просил меня давать классы из-

за моей школы - датского Бур-

нонвиля.

В труппе Баланчина 40 лет

были датские учителя, но он со-

здал свой стиль. Этот стиль при-

шел к нему в Америке. Если бы

он оказался в другом месте, его

жен, Мария Толчиф, - амери-

канская индеанка.

- Фонд Баланчина гаранти-

рует, что выполненные под его

эгидой постановки соответст-

вуют стандартам техники и

стиля Баланчина. Что отличает

в таком случае постановки,

осуществленные при вашем -

репетиторов Фонда - непо-

средственном участии, от «са-

модеятельности»?

- Чтобы смотреть балеты Ба-

ланчина, вы, наверное, хотели

бы купить билеты на спектакли

NYCB. Вопрос в том, чего бы он

сам хотел: чтобы они танцевали

так, как он требовал 25 лет на-

зад, или так, как танцуют чет-

верть века спустя? После смер-

ти Баланчина об этом были

большие дебаты. Он сам однаж-

ды сказал: «Я буду уже там, -

показывая пальцем на небо, — и

все будет в хаосе». Так и случи-

лось - не сразу, но через какое-

то время.

- Говорят, что своим успехом

NYCB во многом обязан еще од-

ному датчанину - педагогу

Стэнли Уильямсу.

- Стэнли здесь известен? Я

очень рад это услышать. Я очень

осторожно отношусь к слову

«гений». Стэнли не был гением

в том смысле, в каком это мож-

но говорить о Баланчине. Но в

своем деле он был гением. Стэн-

ли определенно был так же ва-

жен, как в свое время Чекетти.

Он был рожден в Англии, но

приехал в Данию совсем ма-

леньким и вырос на школе Бур-

нонвиля, его стиль был датским.

Когда Стэнли приехал в Амери

ку, его, в качестве приглашен

ного педагога, взял в труппу Ба-

ланчин. У него сразу же появи-

лось очень много почитателей.

Но Баланчину не очень нрави-

лось, что учитель имеет такое

влияние. Как мне рассказывал

Питер Шауфус, это был единст-

венный случай в жизни Балан-

чина, когда у него возникла рев-

ность. Баланчин был щедрым

человеком, он пригласил в труп-

пу Роббинса и они много лет ра-

ботали вместе. Но Уильямсу по-

сле пяти недель работы Балан-

чин сказал: «Спасибо большое,

до свидания». Это был очень тя-

желый год для Стэнли: он то

уезжал в Европу, то возвращал-

ся, работал у Роберта Джоф-

фри, пока наконец кто-то (на-

верно, это был Хельга Томас-

сон) не сказал: «Мы очень нуж-

даемся в Стэнли, нужно, чтобь*

он вернулся». И Стэнли вернул-

ся. Но он никогда больше не ра-

ботал в труппе - только в шко-

ле. В нем оставалась его бурнон-

вилевская подготовка, но он

приходил смотреть классы Ба-

ланчина. Стэнли Уильяме транс-

формировал старую методику в

соответствии с тем, что нужно

было Баланчину. Именно в этом

и заключалась его гениальность.

Но нельзя забывать, что Ба-

ланчин и сам был отличным

преподавателем и себя он назы-

вал в первую очередь учителем,

педагогом, а уже потом - «хо-

реограф Баланчин».

- Для своих балерин он не

только открылмир, но и засло-

нил его собой. На танцовщи-

ков-мужчин это влияние тоже

распространялось?

- Когда я причалил на амери-

канскую землю и вошел внутрь

школы, сразу же началась про-

мывка мозгов. Мир Баланчина

- это труппа, школа и мастер-

ские Карински (художнице

принадлежат костюмы боль-

шинства постановок Баланчина

- Ред.), всё вместе. На другой

стороне площади, где распола-

гается NYCB, стоит American

Ballet Theatre - конечно, вели-

колепный театр, но нам он не

нужен. В принципе это нор-

мально в той среде, которая мо-

жет жить за счет самой себя. Но

это не было похоже на те рели-

гии, представители которых

раздают листовки «Иисус спа-

сет вас». Баланчин сам верил и

смог удостоверить всех, что его

путь - правильный. Про себя я

не могу сказать, что он закрыл

мне мир. Я слишком многому

научился в своей школе, когда

был ребенком. У меня два мира,

и я не отбрасываю, а присоеди-

няю к ним все. Мне было 19,

когда я в первый раз приехал в

Большой и попал в класс Асафа

Мессерера. Для меня это было

большое открытие, и оно с тех

пор со мной. Поэтому я не могу

говорить только: «Баланчин, Ба-

ланчин». А Сьюзан Фаррелл не

может сделать ссылку на Мес-

серера, например.
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