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Анатолій Клавдіевичъ ИнгаСаровъ

(по оценѣ Лгобскій) появился впервые

вь Ростовѣ во время антрепривы

Щербивъі, въ 1864 году, на амплуа

Ittot

простаковъ и сыѣвучихъ» любовниковъ

въ тогдашнихъ опѳреттахъ («Женское

любопытство», «Что такое любовь?» ,

«Цирудьникъ стихотворѳцъ» и др.). О

его пребывавіи въ Ростовѣ я внаю

только по разскавамъ и лично впервые

увидѣлъ его въ 1874 году уже у Валь-

яно, на роляхъ драматическихъ геро-

евъ и трагиковъ.

Любскій былъ одинъ иэъ той плеяды

артистовъ-оамородковъ,любимцевъ тол-

пы, къ которымъ принадлежали и по-

койные: Милославскій, Яковлеву Бергъ,
Щегловъ и Рыбаковъ. Къ концу 70-ыхъ

годовъ они сошли со сцены; больше

такихъ характерныхъ артистовъ жизнь

за послѣднія десятилѣтія не выдвину-

ла, и живымъ воспоминані емъ о нихъ

остается только такъ ярко очерченный

типъ Николая Хрисанфовича Рыбако-

ва, выведеннаго Островскимъ въ его

прекраснойкомедіи «Лѣсъ».Съ 70-ыхъ

годовъ пошли новыя пѣсни, появились

и новые люди. Репертуаръ иамѣнился

рѣэко въ нежелательнуюсторону. Клас-

сическіѳ авторы, русскіе и иностранные,

— какъ Шекспиръ, Шиллеръ, Остров-
скій,— отодвинуты на эадній планъ, а

мѣстами совсѣмь сданы въ архивъ; Го-

голь, Грибоѣдовъ даются еще иногда

для очистки совѣсти, какъ говорится;

переводныя мелодрамы,—создавшія us-

вѣстность Щепкину, Садовскому, Шуй-

скому,—сожжены. Еще можно было

| мириться съ замѣнившиии ихъ перво-

начально слащавыми и ходульными

произведен*ями Дьяченко и Крылова,

хотя въ первой по времени комедіи скихъ звѣздъ. Убито дѣло чистой дра-

Крылова «Къ мировому» настоящій мы почти повоѳмѣстко, а на югѣ Рос-

крмиэиъ и истинный юморъ были ва- ' сіи—въ особенности, и замѣнившая ее

м^нены грубымъ шаржемъ, притянуты- ( оперетка уступаетъ мѣсто лишь флир-

мй за волосы комическими положені- 1 товымъ пьѳсамъ, гдѣ развратъ на бар-

ями. Но вскорѣ прошло и это, и на- хатѣ и шелку варьируетсяна воѣ лады,

чалась какая-то комедійно - драматиче-І Любскій воспитался на Шекспирѣ

екая сатурналія. Повылѣвли на Божій и Островскоиъ, да на францувскихъ

свѣтъ ивъ равныхъ щелей цѣдыя пол- мелодрамахъ. Это былъ актѳръ съ

чаща авторовъ иэъ числа непризнан-J темпераментомъ. Я узналъ его, какъ

ныхъ энаменатостей,сочиненіе театраль- уже говорияъ выше, 20 лѣтъ назадъ,

ныхъ пьесъ стало производиться по въ полноиъ расцвѣтѣ его таланта, но,

образу и подобію масляничнаго блино- вмѣстѣ съ тѣмъ, и въ раягарв его

печенія въ купеческой семьѣ, и появил- болѣвни —алкоголизма, доведшей его,

с« также новый типъ — лицедѣйству- въ коацѣ его карьеры, до степени

ющей богемы. За послѣднее 25-лѣтіе уіичнаго попрошайки. Кто изъ старо-

мы, по части драматическихъ герэевъ жиловъ Новочеркаска, Ростова и Та-

и трагиковъ, пользовались лишь ос- ганрогз, читая эти Строки, не воскрѳ-

татками былого свеличія», а все, что ситъ въ своей памяти тѣ чудные об-

дала намъ сцена новаго, за рѣдкими равы Огелло, Гамлета, Лира, Ришелье,

исключеніями, мало дѣлаѳтъ чести оте- ( Чацкаго, какіе совдалъ нашъ этотъ

чественному искусству. Создалась мае- артистъ-самородокъ, но зато, съ дру-

са «чистенькихъ» любовниковъ, полу- гой стороны, кто не помнить также

героевъ, съ прекрасными костюмами, тѣхъ скандальныхъ исторій, которыми

выхоленными фивіономіями, француз- сопровождался почти каждый спек-

скою рѣчью и, подчасъ, даже съ зна- ' тавль, въ которомтв участвовалъ

ніемъ музыки (чѣмъ пользуются совре- Любсвій.

менные авторы, вставляя въ свои проив- ] Противъ бывшаго Гайрабѳтовскаго
веденія—ни къ селу, ни къ городу— театра, на томъ мѣстѣ, гдѣ нынѣ на-

музыкальные нумера), но— увы!—съ ходится аптекарскій магавинъ г. Но-

микроскопическими талантами; дѣй- вицкаго, 20 лѣтъ назадъ стояло ни-

отвитедьныхх-же, крупныхъ дарованій эѳнькое, невзрачное деревянное вданіе,

вѣтъ, какъ нѣтъ. Одвнъ только Малый состоявшее иэъ двухъ большихъ ком»

театръ въ Москвѣ, вѣрный традиціяиъ натъ: одной—съ окнами на Садовую

старины, не соблазнился новымъ рѳ- улицу и другой—съ окнами во дворъ.

пертуаронъ и успѣлъ sa-то дать намъ Это былъ театральный довольно гря8-

цѣдый рядъ недюжинныхъ артистиче- ный ресторанъ, содержимый двумя

братьями-армянами, Въ первой ком-

натѣ былъ буфетъ и столъ, во второй

—бидліарды. Здѣсь собирались арти-

сты и до и поодѣ репетиція, и поелв

спектакля. Однажды,—это было, при-

близительно, ва недѣлю до Рождества

1874 года,—часовъ въ 5 вечера, мы

цѣлой компавіей засѣли у окна на Са-

довую — пображничать. Среди насъ

былъ и Любскій. Отъ выпивки онъ

сначала отказывался, ссылаясь на то,

что жена его катается на Садов ли (у

насъ тогда единственнымъ удоводь

ствіемъ, зимою, было катанье на са-

няхъ по тогда еще не занятой тро-

туарами и торговыми лавками Садо-

вой улицѣ), а ключъ отъ квартиры у

него, и что если онъ ключъ домой

не доставитъ, то женѣ грозить про-

вести ночь на улицѣ. По актерскому

обычаю, его стали уговаривать,—онъ

выпилъ рюмочку - другую и затѣмъ

твердо усѣлся га столъ. Каждый часъ

онъ смотрѣлъ на улицу, гдѣ уже не

было катающихся, и, держа ключъ въ

рукѣ, все собирался уходить и все

вновь оставался, чтобы выпить «по-

слѣднюю». Я ушелъ въ 2 часа ночи,

но Любскій остался въ ресторанѣ. На

вавтра, въ 10 часовъ утра, Бецкій

(помощникъ режиссера), не видя Люб-

окаго, послалъ за нимъ въ ресторанъ.

Тамъ его нашли, съ ключѳмъ въ ру-

кахъ, допивающимъ все ту-же «по-

слѣднюю» и торопящимся домой, въ

виду пугавшей его угрозы жены—

остаться ночевать на улицѣ.

Шелъ «Отелло». Театръ былъ пе

реполневъ. Любсвій, какъ онъ выра-

жался, « положиль лѣво на бортъ» еще

до спектакля и въ антрактахъ сдѣлалъ

еще несколько «взводовъ». Шекспира

онъ аналъ наизусть, и суфлеру оста-

валось только слѣдить за нимъ, но

сдѣдить 8а-то было необходимо,—такъ

какъ, случалось, на нашего трагина

находило внезапно какое то ватмѣнів

и онъ не только вабывадъ исполня-

емую роль, но и былъ въ состояніи

хватить монологъ иаъ другой пьесы

Въ тотъ вечеръ Любскій, какъ гово-

рить, «переборщилъ» и къ началу пя-

таго акта онъ едва-ли даже созвавадъ

уже, что онъ играетъ. При появлѳніл

на сцену, онъ сталъ въ глубинѣ ея

и шопотомъ началъ произносить пер-

вый слова: «Вотъ, вотъ причина,—

вотъ причина..,» (Отелло переводъ П. И.

Вейнберга, актъ пятый, сцена вторая),

но произносидъ онъ эти слова такъ,

что ни публика, ни суфлеръ ничего

не раэобрали. Суфлеръ Фуссъ, дума»,
что Любскій еще ничего ни сказалъ

по роли, продолжаетъ подавать ту же

фраву. Такъ продолжалось 2-3 минуты,—

артистъ никакъ не иогъ вспомнить про-

должѳнія, а Фуссъ продолжалъ пода-

вать одно и то-же. Наконецъ, Люб-

скій медленно подходитъ въ суфлерской

будкѣ и, нагвувтиоь, говорить

вполголоса:*» Причина, причина!.. При-

чина въ томъ, братъ, что ты пьянъ,

глядишь въ книгу,

Картина!.,,
а видишь фигу!..»

*

Поотомъ 1875 года Любскій слеп..

Я навѣщалъ его ежедневно. У него

открылась горячка. Когда онъ сталъ

поправляться, мы проводили вмѣсгѣ

цѣлые вечера. О водкѣ и помину не

было. Больному давали по три рюмки

портвейна въ день. Однажды, въ при-

сутствіи жѳяы Любскаго и актера До-

динсваго, мы стали упрашивать его

окончательно перестать пить. Сколько

мы его ни просили, сколько ни убѣж-

дали, онъ отвѣчалъ только одно,—что

это невозможно ..

Въ прошломъ году, когда нокойнь-й

Черкассвъ дѳржалъ Александровскій
садт, тамъ играла драматическая труп-

па. Одинъ спектакль шелъ съ учас-

тіѳмъ Любскаго. Ояъ меня ес уэиадъ.

Потерялъ онъ волосы, зубы, осунулон,

обносился. Признаковъ когда-то бып-

шаго таланта и слѣда не осталось.

Это былъ не прежній кумиръ толпы,—

это была какая-то жалкая, безеильная

развалина

Впрочемъ, такъ и кончаетъ большая

половина нашихъ провинціальныхъ ар-

тистовъ.

Д Кампевъ.
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