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Павел Любимов снял де-

вять фильмов. Они разного

художественного достоинства,

но среди них нет ни одного,

сделанного с холодным серд-

цем. Ибо киноискусство для

него — это та судьба, от ко-

торой не милостей ждут, но

выстраивают ее по собствен-

ным творческим пристрасти-

ям, прислушиваясь прежде

всего к своему взволнован-

ному чувству. Например, ког-

да он начинал работать над

фильмом «Весенний призыв»,

некоторые на студии спра-

шивали его: «Кому интерес-

на экранизация армейского

устава?» Но Любимов не от-

ступил и оказался прав.

Режиссер, остро чувствую-

щий современность, он верил

в зрителя, был убежден, что

такой фильм сегодня необхо-

дим. В этой ленте Любимов

стремился показать рожде-

ние первых ростков товари-

щества, коллективизма, объ-

единяющих разных по харак-

теру и социальному положе-

нию людей. Такой фильм

был очень нужен для тех,

кто начинал свою армейскую

жизнь, для их родных и

близких, — словом для зри-

телей всех возрастов.

Начиная работать над

фильмом, Любимов всегда

думает о зрительском инте-

ресе, и в первую очередь об

интересе именно молодежной

аудитории. Мы встретились

с ним при обсуждении сцена-

рия Валентина Черныха

«Храбрый портной». Произ-

ведение привлекло режиссе-

ра своей острой проблемно-

стью, своеобычным характе-

ром молодого героя. Люби-

мов предполагал обнажить те

социальные и нравственные

процессы, которые исследо-

вались в сценарии. Натура

5гвлекающаяся, он легко за-

горался полемическим пы-

лом, человек ' бесконечно

справедливый, легко призна-

вал потом свою неправоту.

Но главным была его заин-

тересованность конечным ре-

зультатом. Так жаль, что

из-за стечений обстоятельств

он не стал снимать фильм по

этому интересному сценарию.

Почти все картины Павла

Любимова посвящены совре-

менности. Вернее, не посвя-

щены, а современны по сво-

ей проблематике, исследуе-

мым характерам. В них нет

мелочной «злободневности»,

модной сиюминутности, ко-

торые можно увидеть в иных

картинах о сегодняшнем

дне. Ему важны не только

внешние приметы времени,

а те социальные и этические

проблемы, которые угадыва-

ются в окружающей жизни,

влияют на духовный климат

общества. Вот два фильма:

«Женщины» и «Школьный

вальс». Они отделены друг

от друга десятилетием, со-

бытия, волнующие режиссе-

ра, относятся к жизни раз-

ных поколений. Интересно

соотнести судьбу молодых

людей послевоенных лет и

историю сегодняшних восем-

надцатилетних.

Во все времена существо-

вали драмы обманутой люб-

ви, драмы покинутых жен-

щин и внебрачных детей. И

Але из «Женщин», и Зосе из

Ш КВАСНЕЦКАЯ
«Школьного вальса» приш-

лось пережить неверность

любимого, растить ребенка

без Отца. Но режиссеру важ-

на не только эта ситуация

сама по себе, но духовная

жизнь окружающих, их от-

ношение к случившемуся.

Алина беда не обернулась

трагедией, ибо в те трудные

послевоенные годы особенно

крепкой была общность лю-

дей. Простая деревенская

женщина с любовью и до-

стоинством воспитывает вну-

ка, не боясь лишений и

людской молвы. Фабричные

работницы делают все, чтобы

Аля обрела душевный покой,

нашла свое место в жизни.

Фильм «Школьный вальс»

сделан в жесткой, сдержан-

ной стилистике. В картине

явственно ощутима тревога

авторов за судьбы героев.

Ощущение это создается еще

и выразительностью детален,

пластикой изобразительного

ряда. Стандартный «шикар-

ный» интерьер современных

квартир. Главная забота Зо-

синой матери о том, чтобы не

потревожили ее душевный и

бытовой комфорт, чтобы все

в жизни было «прилично». А

на карту поставлена челове-

ческая судьба.

Здесь Любимов коснулся

животрепещущей проблемы.

Бездуховность, «вещизм» по-

рождают равДодушне, кале-

чат души, и прежде всего

тех, кто только вступает во

взрослую жизнь. Герои филь-

мов Любимова очень молоды,

с обостренной чуткостью вос-

принимают они окружающий

их мир, сложные жизнен-

ные противоречия. Этот но-

вый большой мир ставит пе-

ред ними вопросы, которые

требуют самостоятельного ре-

шения, работы души и серд-

ца. И не всегда молодой че-

ловек оказывается нравст-

венно подготовленным для

решающего поступка.

Десять лет назад режиссер-

снял картину «Впереди

день». Прошла она довольно

незаметно. Сегодня фильм

интересен не только как

факт творческой биографии

режиссера, но и как повод

для размышлений над проб-

лемами, которые не утратили

своей актуальности.

В каждой картине Люби-

мова заложена публицистич-

ность. В картине «Впереди

день» режиссер исследовал

сложный конфликт. когда

люди, связанные кровным

родством, оказываются ду-

ховно чужими, далекими

друг другу. К сожалению,

драматургия фильма не дава-

ла возможности для полно-

кровной реализации режис-

серских замыслов. Проблема

отчуждения трактовалась в

фильме несколько прямоли-

нейно, однозначно. Герои

фильма — два брата. Один —

эгоист, другой — безответ-

ный добряк. На столкнове-

нии этих двух характеров

строился нравственный кон-

фликт фильма. Стремясь

«крупным планом» показать

главную мысль, режиссер на-

меренно «отчистил» дейст-

вие от реалий быта. Но вме-

сте с тем он лишил картину

и атмосферы жизни. Аске-

тизм    изобразительного    ре-

шения, сконструированность

конфликта отняли у повест-

вования глубину и многопла-

новость.

Мне вспоминается недав-

ний разговор с Павлом Лю-

бимовым о режиссерских де-

бютах. Он утверждал, что в

первой картине всегда про-

глядывают своеобразие моло-

дого режиссера и отличи-

тельные свойства его поко-

ления. Быть может, это ут-

верждение слишком катего-

рично, но применительно к

художественной генерации, к

которой принадлежит Люби-

мов, оно действительно оп-

равдано. Его дебют «Тетка с

фиалками» был сразу заме-

чен. Картина привлекала ис-

кренностью, молодой непо-

средственностью и вместе с

тем умением в частном ви-

деть суть главного. Тема, за-

явленная Любимовым в пер-

вом фильме, в том или ином

ракурсе будет представлена

во всех его следующих рабо-

тах. Это тема доброты чело-

веческой, уважения к ближ-

нему, тема ответственности

за свои дела.

Хотя действие фильма

«Тетка с фиалками» проис-

ходит в шестидесятые годы,

это — напоминание о войне,

о величии народного подвига.

Дебют Любимова стал не

только началом его творче-

ской судьбы, но и во многом

определил нравственную по-

зицию, миропонимание поко-

ления, чье детство, первые

жизненные впечатления скла-

лвались в соприкосновении

с войной. Голод, жалкое теп-

ло самодельных печурок. И

рядом — горе взрослых. И

бесконечное ожидание фрон-

товых треугольников, кото-

рые приносили радость и на-

дежду. И скорбные листки

похоронок.

Павел Любимов хорошо

помнит самый прекрасный

праздник — день Победы.

Ему было семь лет. И пер-

вый свой фильм он посвятил

людям, жизнью своей прича-

стным к народному подвигу.

В картине прочитывается не

только дань уважения к про-

шлому. Автору еще и важно

показать отношение к этому

прошлому молодых людей,

рожденных после войны. Пав-

ла Григорьевича интересуют

те сценарии, где открывают-

ся явления; характеры во

всей сложности и противоре-

чивости. Вот отрывок из од-

ного интервью с Любимовым:

«Жизнь не стоит на месте, и

кинематограф должен чутко

реагировать на все происхо-

дящее вокруг. На мой взгляд,

героем         кинопроизведений

должен стать человек, кото-

рый пытается осознать себя,

как личность, анализировать

жизненные явления, найти

ответ на все сложные вопро-

сы. Человек мыслящий, а

главное — активно действу-

ющий, борющийся за ком-

мунистическую новь. Таких

людей немало вокруг нас. И

задача художника — сделать

их жизнь, их дела нравствен-

ным примером для многих».

Но после этого заявления

Любимов снял «Бегущую по

волнам» — по Александру

Грину. Я спросила режиссера,

почему тогда вдруг он столь

резко изменил своим прист-

растиям. «Хотелось дать про-

стор фантазии. И, конечно,

воспоминания детства, к ко-

торым каждому когда-то хо-

чется вернуться. Потом, как

мне кажется, романтика да-

ет возможность говорить и о

проблемах реальной жизни».

Обращение к Грину — един-

ственный случай, когда Люби-

мов отступил от своего прин-

ципа — снимать фильмы о

современности. В его творче-

ской биографии есть картина,

посвященная спорту. Фильм

«Новенькая» отличается от '

так называемых «спортивных

фильмов». Режиссер стре-

мился показать, что в том ми-

ре, где проходит жизнь спортс-

менов, спрессованы острей-

шие конфликты. В рецен-

зии на фильм заслуженный

мастер спорта Лариса Латы-

нина писала: «Правдивый

рассказ о спорте — это рас-

сказ драматичный. Одна из

суровых черт спорта, вечно-

го соревнования в том и со-

стоит, что он всегда несет ра-

дость одному и горе друго-

му. Это высокая драма спор-

тивной борьбы: поражений и

побед, приход новых чемпио-

нов и уход старых». И хотя

авторам фильма удалось по-

казать подлинные конфликт-

ные ситуации, в картине все-»

таки недоставало драматиз-

ма, состязания.

С тех пор прошло более

десяти лет. Режиссер стал

опытнее, мудрее, возросло

его профессиональное ма-

стерство. Его, как и прежде,

волнуют сложные жизненные

проблемы. И эти процессы, и

проблемы он хочет исследо-

вать в фильме, посвященном

спорту. Картину предполага-

ется закончить к моменту

Московской Олимпиады. Что

ж, будем ждать десятого

фильма Павла Григорьевича

Любимова — режиссера ду-

мающего, ищущего и дости-

гающего.
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