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ПОРТРЕТ БАРОККО

-  Так я стал частью музыкального

андеграунда, - вспоминает Алексей,
ныне - всемирно известный исполни-

тель музыки барокко. - Старался пере-

играть все, что мне попадалось: от

композиций Штокгаузена, Булеза и

Гетти до сочинений отечественныхаван-

гардистов.

Власти их запрещали, но авангардис-

ты все равно продолжали выступать,

выискивая для этого любые лазейки.
Когда Отношение к неакадемической
музыке на периферии стало более ло-

яльным, андеграунд стал тут же гастро-

лировать. Если такие турне не попада-

ли в поле зрения центральных струк-

тур, они проходили благополучно, если

попадали - всем сестрам доставалось

по серьгам. Аналогичным было отно-

шение властей и к старинной музыке.

Антисоветчиками считались компози-

торы, упоминавшие Иисуса Христа в на-

званиях своих произведений. Неудобные
имена на афише влекли идиотские тол-

кования, обвинения и наказания. Если
же ее составляли так, чтобы избежать
крамолы, играть можно было все.

-  С академической музыкой вы

покончили?
-  Моя жизнь одновременно текла по

двум руслам. В конце 70-х я исполнял

классическую музыку в Москве, аван-

гард на гастролях в провинции и на

студенческих вечерах в Московской кон-

серватории.

В те дни в музыке для меня не сущес-

твовало ни географических, ни вре-

менных границ. Я одновременно инте-

ресовался новинками электронной му-
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зыки, средневековыми сочинениями,     Запада лишает человека личного, не

традиционной музыкой Востока, Афри-
ки, Индии, Японии, фольклором и при-

митивом. Однако лет через десять по-

чувствовал, что одинаково достоверно

воспринимать всякую музыку от перво-

го лица не могу, и остановился на

европейских композиторах XVIII - XX
веков. Овладеть столь же полным по-

ниманием восточной истории и культу-

ры невозможно. Пытаясь обучиться их

традиционной музыке, постичь глубину
заложенной в ней философии, оказы-

ваешься имитатором. В ее основе ле-

жат чуждые нам духовные корни.

- Вас не отпугнуло это несоответ-
ствие, когда вы уехали в Париж?
Видно, оно мешало меньше, чем

партийно-музыкальные инстан-

ции...

- Мой отъезд на Запад ничего общего
с эмиграцией не имел. Я просто завел

себе квартиру в Париже. Концертирую
и здесь, и там, даже не знаю, где

больше.
Извращенные культурно-политичес-

кие .игры тогдашнего руководства вос-

принимались мной как особенность
внутриполитической ситуации. Такая
же, как издержки нынешних рыночных

реформ, разъевших своим нигилиз-

мом музыкальную честность многих ис-

полнителей.
- В Европе капитализма тоже пока

еще никто не отменил...

- Там у меня, как, впрочем, и у всякого

музыканта из Москвы, вначале были
совсем иные проблемы. Универсаль-
ность и всеядность культурной жизни

зависимого от общества отношения к

музыке и заставляет ориентироваться

на шатания моды, рынка, стиля. Войти
в обойму исполнителей, которые посто-

янно концертируют и получают хоро-

ший ангажемент, здесь непросто. Успех
артиста далеко не в последнюю оче-

редь зависит от удачливости его им-

пресарио.

Пять лет тесного общения с западным

музыкальным миром одарили меня по-

ниманием того, каким гигантским внут-

ренним богатством наделили меня мои

учителя, та музыкальная жизнь, которая

существовала в СССР.
- На Западе вас называют не толь-

ко одаренным музыкантом, но и

талантливым коллекционером. Что
именно вы собираете?

-  Играя музыку, написанную до изо-

бретения молоточкового рояля, я не-

плохо освоил клавесин. Пока разви-

вался наш роман с этим инструмен-

том, я купил копии двух старинных

клавесинов и перешел на подлинни-

ки. Хранить эту коллекцию в квартире

невозможно. Сначала я вообще не

знал, где ее разместить. Толком мне

не удалось решить эту проблему до

сих пор. Отреставрированные инстру-

менты хранятся в Московской консер-

ватории. Некоторые ждут своего часа

у меня дома, часть - в Музее Глинки.
Заветная мечта - включить их в испол-

нительство, создать на основе кол-

лекции небольшой музей с концерт-

ным залом.

Андрей ВЕЙМАРН.


