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„от  уже   десять  лет Московский Театр    драмы   и   комедии

на Таганке не перестает быть     предметом      неослабевающего
интереса и жарких споров .     любителей сценического искус,
ства. И все эти десять лет им бессменно,   руководит. его. «>■;,
здатель Юрий Любимов.

Я встретился с ним в театре.
! Юрий Любимов энергичен,

подвижен, ему никак не дашь

[его' 56 лет. Вес>и беседу он
I предпочитает стоя. Вырази-
I тельные жесты, мимика лииа
j подтверждают', " дополняют

J высказанные им мысли, прев-

{ращают  их  в  образ.--
Перед тем как задать первый

| вопрос, я привел цитату из ре-
цензии на один из спектаклей
j театра: «Режиссер Любимов
I разбрасывает свои открытия

3 щедрой рукой направо и нале-

I во, словно черпает их из каких-
Іто неиссякаемых источников.

! Может быть, своеобразие те-

I атра в том, что это театр од-

ного актера — Любимова! Од-
I ного талантливого актера, кото-

|рый не появляется на сцене?
і Актерам трудно в полной ме-

I ре выявить' свои возможности,
! они должны подчиняться воле

3 режиссера».
__ Юрий   Петрович,   как   вы

і относитесь  к этому утвержде-
і нию!   —  спросил   я   Любимова.

__ -На мой взгляд, это невер-

! но. Вспомним,  когда рождался
JMXAT,   да   и  'много     позднее

| критики, писали,   что  это  театр
(режиссеров,  а актеры — толь-

іко     ученики,     подчиняющиеся

і воле Станиславского и Немиро-
і вича-Данченко.   Однако  вспом-

j ним,    сколько     славы     МХАТу
і принесла целая плеяда   велико-

I лепных,   известных   всему   ми-

ру артистов.   И в нашем   театре,

| которому     всего   десяток   лет,

I выявились     замечательные   ис-

\ полнители. Актеров нашего те-
іатра   приглашают  на  телевиде-

j ние, в кино, на радио. И даже,
j по-моему, -излишне часто.- Мно-
гие   из   них   широко     известны,
j такие   как   Валерий   Золотухин,
| Зинаида     Славина,      Владимир
j Высоцкий, Алла Демидова, Ве-
ниамин    Смехов.     Суть   в   то*і,

] что   нет,   не   может  быть попу-
лярного   театра  без   ярких  ак-

I теров.

— Я знаю, что прежде   чем
стать режиссером, вы были ак

де советских писателей. Мне
она показалась очень интерес-

ной и своеобразной. Но когда

я начал читать перед приемной
комиссией, она вызвала неожи-

данную, реакцию. Дело в том,

что, в ней говорится о том, как

к человеку с возрастом при-

ходит новое восприятие жиз-

ни. Олеша в" своей речи гово-

рил: «Я вновь вижу молодую

кожу рук, я вновь  вижу  окру-

нажды я решил со студентами

третьего курса поставить пье-
.су Брехта «Добрый человек из

Сезуанл». Это было новшест-

вом. Обычно студенты готовят

на четвертом курсе так назы-
ваемый выпускной спектакль,

который .-играете» 2—3 раза-, а
потом его участники разъезжа-

ются по разным городам на
место своей работы. Мне же.
казалось, что, -если мы начнем
с третьего курса, в течение по-
следнего учебного года сту-
денты смогут сочетать учебу с

выступлением перед публикой,'
и их переход на большую про-

театра с поэтами — сначала с

Андреем Вознесенским, к>. т.. -

рого я очень люблю, затем с

другими. Все началось с ори-

гинального вечера, который мы

назвали «Поэт и театр». Ан-_
дрей Вознесенский читал свои

стихи, а мы потом в течение со-

рока минут разыгрывали их на

сцене, соединив в единое пред-

ставление. Мне казалось, что

это эксперимент, которого хва-

тит всего лишь на несколько
представлений. А спектакль

идет до сих пор, он вызвал

интерес, публика стала тянуть-

ся к этой новой для нее фор-

просили    рассказать

жающий мир, природу другим
взглядом». Но, когда это ска-
зал я, мальчишка, которому
еще не было и шестнадцати
лет,- это вызвало смех. Прием-
ная комиссия- веселилась от
души, а я очень обиделся. «Че-
го же вы смеетесь? — возму-
тился. — Я говорю серьезно, а
вы смеетесь!» Повернулся и
ушелт^Но-все-таки : меня при-

няли*- -  -•-•-:'  •
Я начал учиться актерскому

мастерству.,-ГІотом непродол-

жительное ,5'ремя играя~в.«сц*г-

дии МХАТ^ затем перешили*.
театр, которым руководил іб-.
гений Вахтащрв. Здесь .я.раБо--
тал многиеСсоды, Д° TQCO:'^^
мента, какПал руководителем..

Театра на ІѴанке.           b '\~~-~i

— Насколько я знаю, кроме
работы в Театре имени Евгения

т^Г/ГьГГришли „Гсце.    Вахтангов.,^  вами сыграно
Р                                                          много   интересных     ролен,  вы

До театра я был электро-    вели  большею «Дагогическу»
монтером. Закончил специаль-    деятельное^ ***J» ьи ™
ное училище   это было в нача-    училище имени Щукина. А ом
„е 30-х"годов. А потом у меня     ла ли у вафель стать .режис;

I появилась тяга к театру. В то
[время МХАТ набирал курс в
j школу-студию, и я решил по-

1 пробовать поступить в нее. Для
I вступительного экзамена я

приготовил        речь         писателя

Юрия Олеши   на   Первом съез-

сером, K°r'fiB вы начали зани-
маться педагогической работой,
или же преподавательская де-

ятельность привела вас к ре-
жиссуре!

__ Скорее, через преподава-

ние я пришел к режиссуре. Од

фессиональную '" сцену ; будет ■

более    органичным    и  естест-

венным. Тогда я не думал, что
из    этого    родится    театр.    Но
когда  -мы-  стали-   показывать
свой   спектакль, .зрителям.,,. он

вызвал   большой   интерес.    Вот
тогда   и   возникла "идея   созда-
ния   нового-театра.   Я  был    на-

значен     его   главным     режис-

сером.-- -?.,;"•*-:     «■*--   -«•'-    ~.~   ;.
Это бьгл •трудный' период" на-

шей  жизни.  Почти- каждый  ве-

.«чер мы играли только «Добро-
го    человека...», '   благо     спек-
такль   пользовался    успехом,  и

Лзрители у'нас все время были.
^.Постепенно    мы    стали  созда-
вать свой собственный    репер-

:Ттуар.                      (   .

I — Если посмотреть на ваш
сегодняшний репертуар, обра-
щает на себя внимание то, что
вы мало используете пьееы г

специально написанные для
театра. Вы. чаще ставите проза-
ические и поэтические вещи,
адаптировав их для сцены. ^Чем
это объясняется!

г __ Многие современные дра-

матурги, как .мне. кажется, У
нас не так интересны, как про-

заики и поэты. Конечно, это
-субъективное мнение. Тем не
менее, именно этим объясняет-
ся возникновение связи нашего

■ме. Отсюда пошла целая линия
в нашем театре, которую мож-
но       назвать    —     поэтические

представления.-   Мы   поставили

спектакли  «Антимиры»^ Андрея
Вознесенского,    «По.сл'уш'айте!»
по   стихам   Владимира   Маяков-
ского','.'    '«Павшие и живые» —

представление    по лроизведе-
ниям   о   второй   мировой   ВОЙіі
не. '.Потом    родился  «Пугачев»-
по  Сергею  Есенину.    '        -,'       ,

Это  одна       линия     в   нашем

творчестве.   Вторая   линия   вы-.(

шла   из   «Доброго   человека...» '
— из народного, демократиче-

ского   театра   улиц,  истоки   ко-,
торого уходят, в глубь  веков кі;
мистериям, празднестьам,  кар-
навалам.      Так'    был  поставлен
спектакль   о   Великой   Октябрь-
ской революции в России  1917
го д а — «Десять дней, которые

потрясли   мио»   по   книге   аме-

риканского  журналиста   Джона
Рида.  Мы   поставили   спектакль
как   революционный   праздник.

И  мне   кажется,     что  если  бы:
Джон Рид был жив, он принял 1

бы эту форму.
И третья линия — освоение

классического наследия. «Тар-
тюф» Мсг.ьера, «Гамлет» Шек-
спира, трилогия по пьесам
Александра Островского...

К   Театру   на   Таганке,   і

«литературным»       эксперимен-

там  межно   относиться  по-раз-

ному, но d чем он не дает по- |
вода угрекнуть себя — он ни- ,

чего  не испортил.. Такого  мне-

ния    придерживаются .    многие;

литературные   критики.

—  Скажите,'  продолжателем і

каких    традиций    вы    считаете

свой театр!
—  У нас  в  фойе висят четы-

ре портрета — это режиссеры

Константин   Станиславский,   Ев-
гений Вахтангов, Всеволод Мей-
ерхольд и немецкий драматург

Бертольд  Ьрехт.   Во   время   ан- 1
трактов я часто слышу, как пу- і

блика    недоумевает:    «Почему ]
они   сразу   четверым   поклоня-

ются?»   И   тут     кто-нибудь     из

публики жэ и отвечает: «Ну, на-

верное,  сараются   от  каждого!
гзять самие лучшее...» Это так.

Мы стреѵ.имся к синтезу, даже

к  жанровзму.    В   наших   спек-

таклях   м'ого   пластики,   музы-

ки, ритмст, световой гаммы...-
—  И очгнь мало декораций...
— Мы .стараемся  идти  через

метафора,    через  .образность]
во есем,   і нам не нужны нату-
ралистич; ские    декорации. На-1

-стоящее  небо  всегда е тысячу [
.раз'- лучц.2,     чем    театральное,

живая тріва    лучше    бутафор-
*'*с«ой.  Знгчит, нужно    выдумы-

вать обр..зы,-   метафорьіГВ од-
ном cnet -гакле мы очень радо-

вались, кзгда нашли еще одно I
применеіие световому  занаве-

су, котогым- мы  широко поль-

зуемся. I іо пьесе актерам нуж-
но  было косить траву," и   онй|

' выкашие, ліі световой    занавес, |

вьжашив іли    сеет. Я видел', что]
:   зрители      получают      большое]

удовольствие  просто от сцени-

ческой   еы думки,

і —  Вани    спектакли'  всегда I
вызывают     острую    полемику,

восторг иные   и   критические |
статьи  в  печати.  Как вы  отно-

ситесь к этому!
— То  эдноликое,    усреднен-

ное,  что  устраивало     бы   всех,
не       мо.кет,       по-моему,  быть
предметам искусства. Ведь сам,

предмет   искусства    становится

таковым,  именно    потому, что
является уникальным и. aenoo-j
торимым. Конечно, все, что но
во и своеобразно, обязател 1

должно вызывать споры. V
кажется,    печальной    буд
минута, когда    мы переста

искать что-то новое. Это б>
означать, -что мы" умираем."»

Театрнльное         искусство

особое. Книга может стоять ,

шкафу' -л потом найти своет.

читател.і. А театр — он сего
дняшни-і: кончился вечер •
кончился спектакль. А завтр-
все нун.но начинать заново...

А. ЕГОРОВ.
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