
К ГАСТРОЛЯМ

В ТАЛЛИНЕ

МОСКОВСКОГО

ТЕАТРА ДРАМЫ И

КОМЕДИИ НА

ТАГАНКЕ

ИСКУССТВО ГОВОРИТ
ОБРАЗАМИ

Встреча с «овым зрителем

для нас всегда событие огром-

ной важности. И это не просто

слова вежливости. Я убежден,
что привилегию театра при-

влекать к себе внимание пуб-
лики история отменила, как и

многие другие устаревшие

привилегии. Доверие каждый
раз необходимо завоевывать,

и это нелегкий труд. В наш

век взоры людей по праву

приковывают к себе незауряд-

ные исторические события, по-

петы в космос, динамика поли-

тических и социальных преоб-
разований.

Благодаря инициативе нашей
партии и правительства, благо-
даря деятельности Леонида
Ильича Брежнева удалось ши-

роко раздвинуть «железный
занавес», водруженный при-

верженцами «холодной вой-
ны», и мир стал виден как на

ладони.

Театр не имеет права не

учитывать этих событий. Ху-
дожник должен знать, что его

искусство лишь тогда вызовет

живое эхо, когда оно будет
рассказывать о самом волную-

щем  и  насущном.

Нашей первой постановкой
был «Добрый человек из Се-
зуана» Бертольта Брехта —

художника поразительной гра-

жданской активности, яркого

политического темперамента.

Мы стремимся, чтобы каждый
наш спектакль не оставлял лю-

дей равнодушными к жизни

общества. Следуя заветам

Брехта, мы не скрываем сво-

его отношения к тому, что

изображаем, «е чураясь ни са-

тиры, ни патетики, откровенно

смеясь над тем, что нас воз-

мущает, и утверждая со всей
искренностью то, что нам

представляется правдивым и

честным.

Наш театр родился 23 апре-

ля 1964 года — на следующий
день после празднования дня

рождения Владимира Ильича
Ленина. Для нас это не слу-

чайное совпадение, а настоя-

тельное напоминание о граж-

данской  миссии   искусства.

Мы вышли из студии — из

актерского курса, которым я

! руководил в Школе,-студии
имени Б.. Щукина при театре

имени Евгения Вахтангова. И
наше, заветное желание — сох-

ранить верность студийному
духу молодости с ее неприми-

римостью к фальши и непо-

средственностью.

Однако быть правдивым —

это высокое мастерство. Ис-
кренность дается лишь благо-
даря граненой технике. Поэто-
му каждый спектакль, каждый
поиск того, как «мысль разре-

шить», неотделим для «ас от

поисков современной эстетики.

На наш взгляд, в образном
языке сцены должна найти
выражение та конденсирован-

ность событий, которая харак-

терна для нынешней жизни.

Театр на Таганке тяготеет к

поэзии с ее насыщенностью

образами, щедростью вообра-
жения, смелыми сопряжения-

ми далекого и близкого, исто-

рического  и  интимного.

Пастернак называл метафору
скорописью духа, мгновенным

и срезу понятным    озарением.

Мы также ищем метафориче-;
ские, наиболее действенные
приемы для выражения своих

мыслей и чувств и рассчиты-

ваем на творческую активность

зрителя. В этом смысл стрем-

ления к художественному

своеобразию, о котором гово-

рил Л. И. Брежнев в Отчетном
докладе ЦК XXIV съезду

КПСС: «Мы за внимательное

отношение к творческим поис-

кам, за полное раскрытие ин-

дивидуальности дарований и

талантов, за разнообразие и

богатство форм и стилей, вы-
рабатываемых на основе мето-

да социалистического реализ-

ма».

Художественное своеобразие
— это не оригинальничанье, а

жизненная необходимость. Ро-
мен Роллзн был прав, предо-

стерегая художника: «Если те-

бе нечего сказать — молчи».

Но как будет говорить тот, кто

не знает, как оказать то, что

ему хочется? Косноязычие в

искусстве может обернуться
пародией на те идеи, которые

таким образом высказываются,

так же, как буквальное перене-

сение реального явления на

сцену       может          обернуться
ложью.

Правда театра — в вымысле,

но не в любом, а только в та-

ком, который соответствует за-

конам подлинного творчества.

Искусство говорит образами, и

мы не таим этого, пытаясь

дать «е точную, подобную по-

смертному слепку копию жиз-

ни, а ее сгусток, ее наиболее
яркие грани. Театр — не для

слепых, это искусство не толь-

ко слышимое, но и видимое.

Меня увлекает возможность

найти в пьесе не только смыс-

ловой, но и чисто театраль-

ный зрительный ход. Мысль
выражается словом, но и телом.

Творчество — это, как гово-

рил Маяковский, «езда в не-

знаемое», открытие нового. За
линией рампы вещи, явления,

люди должны сбросить стер-

тые оболочки, поражая нас

своей новизной. Отметая при-

вычное, искусство стремится к

существенному. Форма — это

наиболее выразительный спо-

соб говорить правду, это пре-

дельная острота идеи, способ-
ная пробить броню равноду-

шия. Ьыгь может, мне еще по-

тому чужды так называемые

бытовые формы театра, что я

не приемлю спокойно-созер-
цательное' отношение к жиз-

ни. Задача заключается не в

том, чтобы копировать дейст-
вительность, а в том, чтобы ее

преображать. Маркс говорил,

что философы лишь объясня-
ли мир, но дело в том, что

надо его  изменить.

Нам трудно судить, чего до-

стиг наш театр. Но непрестан-

ность размышлений о месте

человека в современном мире,

тщательность поисков своего

художественного языка дают

нам надежду на благожела-
тельный отклик на вашей гос-

теприимной земле.

Ю. ЛЮБИМОВ.
Главный режиссер театра.

На снимке: сцена из спек-
такля «Тартюф». В роли Эль-
миры _ заслуженная артист-
ка РСФСР А. Демидова, в роли
Тартюфа — артист В. Соболев.

Фото А. Гаранина.
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