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лаймов: Артисты - товар скоропортящийся
Приближается примечательная дата — 35-летие Те-

атра на Таганке. В преддверии ее главный режиссёр
Юрий ЛЮБИМОВ дал «Известиям» интервью

— Последняя по времени пре-

мьера на Таганке «Шарашка» —
юбилейный спектакль к 80-ле-
тию А.И. Солженицына. Можно
ли назвать Солженицына авто-

ром Таганки?
—  Безусловно. Я давно хотел

видеть его имя на афише. Еще ко-

гда появился «Один день Ивана Де-
нисовича». Но мне не разрешили

его поставить. Каким праздником

было его появление! Ато, что сей-
час его слова не слушают, доказы-

вает, что общество — больное. Он
нас предупредил, что «обвал» — а

его предупреждение не заметили.

Мы ничего не замечаем. В преды-

дущей премьере нашего театра —

в «Марат-саде» есть ироническая

фраза: «Я тоже стою за ломку, но

надо сперва постелить соломку».

Что же касается Солженицына, то

мне хотелось сделать от сердца по-

дарок человеку, которого чту, чело-

веку/который любит наш театр. Он
оценил хоры, как сделано старин-

ное многоголосие, оценил, что спе-

ктакль поставлен сердечно. Мы жи-

вем в смутное время, но надо вы-

бираться из смуты. И способ один:

нам надо учиться работать. У нас

нет профессионалов — ни в поли-

тике, ни в сантехнике, ни в театре.

О непрофессионализме россий-
ских политиков и слесарей говорят

часто, о непрофессионализме в
русском театре — гораздо реже.

Наш театр — один из самых непро-

фессиональных в мире. К этому де-

ло шло давно, потому что в плохих

руках система Станиславского —
сплошной кошмар. Сейчас все по-

нимают, что не бывает никаких си-

стем в искусстве. Систему превра-

тили в средство зарабатывания де-

нег на бедном Константине Серге-
евиче: должности, диссертации, га-

строльные лекции, частные и

государственные школы... Я ду-

маю, что Станиславский просто

любил учить. Многие великие люди

приходили к этому. И чем конча-

лось... Ну, недаром же гениальный
человек Булгаков написал «Теат-
ральный роман». Помните, он пи-

шет о Станиславском: да, замеча-

тельный артист, но зачем меня

учить писать пьесы? Это совершен-

но не надо, я сам напишу. Помню, в

молодые годы смотрел «Плоды
просвещения» в постановке Кедро-
ва — вся Москва рукоплескала, по-

тому что там увидели новую мане-

ру игры, скрупулезную и кружевную

работу в раскрытии психологии

персонажей. Я два года учился на

всесоюзном семинаре Кедрова.
Мне было интересно получить из

рук первого ученика Станиславско-
го его новую методику. А сама сис-

тема мне напоминает историю

ВКП(б), которую все сдавали года-

ми, ничего не понимая. Это как са-

моучитель актерской игры, что ли.

Но есть блистательные актеры во

всем мире, которые не знают этой
системы. Я мальчишкой видел, как

Остужев играл совершенно по-

оперному! Какая система Стани-
славского?! А в зале сидели мха-

товские мастера, включая Немиро-
вича-Данченко (который, кстати,

учил играть тоже абсолютно по-

своему, а не по Станиславскому), и
неистово аплодировали! Есть ме-

тод работы великого мастера, но

это совсем другое, чем система в'

искусстве. Потом все уже транс-

формировалось в какие-то леген-

ды: работа дома, создание парти-

туры роли. Артисты не умеют дер-

жать мизансцены, им все равно где

встать: на метр глубже или на метр

вперед. А у хорошего режиссера

есть композиция, которую он стро-

ит, обдумывает, опираясь нате или

иные шедевры живописи. У нас пы-

таются сделать вид, что все искус-

ство во всем мире, видите ли, оп-

лодотворено Станиславским. А это

не так, конечно. Мало ли блиста-
тельных театральных направлений!

Что мы все кичимся без конца! Пей-
те квас и клюквенный морс — и ус-

покойтесь.
— Когда вы назначаете акте-

ров, у вас всегда есть дублирую-
щий состав?

— Вообще-то я к этому стрем-

люсь, потому что на актеров конку-

ренция отрезвляюще действует.
Единственное условие, чтобы два

состава были равноценными, чтобы
каждый чувствовал, что в общем-то
без него спокойно обойдутся. Рабо-

тать можно только, если обуздать
актера, привести его в норму, пото-

му что у них часты мозговые завих-

рения от своей гениальности —

очень они большого мнения о себе,
как правило. Исключения бывают
весьма редко!

—  Как вы относитесь к за-

стольному периоду репетиций?
— У меня он максимально ко-

роткий. Я насмотрелся на длитель-

ные застольные периоды в акаде-

мических театрах, которые, кроме

раздражения, ничего не вызывают.

Ненавижу, когда актеры начинают

словоблудием заниматься: что хо-

тел Федор Михайлович, да что он

задумывал. Я говорю: «Что он хотел,

он написал, а вам надо воплощать».

А когда они начинают объяснять, как

они «пойдут от себя», я цитирую Не-
мировича-Данченко: «Надо идти от

себя, но как можно дальше». Надо
создавать характеры, а в характере

еще необходимо уметь действовать
на сцене, а не только чувствовать.

Чувства — это Синяя птица, улетит

— не поймаешь, а мастерство оно

при тебе, оно тебя защищает. И ни-

какое чувство не дойдет до зрителя,

если нет умения держать форму.
Иначе эмоциональность исполните-

ля вызовет даже раздражение у

зрителей: чего он все время смор-

кается!? Его, видите ли, чувства за-

хлестнули, а мне-то какое дело? Я,
во-первых, не понимаю, чего он го-

ворит, а потом его слезы — я не по-

нимаю совершенно. Это напрочь

лишает мысли, текст становится не-

понятным, смысл уходит, и это про-

сто беда . Талант, он от Бога, а вот

ремесло находится в руках данного

индивида. И ремесло это у нас по-

ставлено крайне плохо. У нас мало

хороших педагогов по пластике, по

голосу, по дикции, по развитию го-

лосового диапазона.

— Русский театр в этом веке

считался одним из сильнейших
по актерскому составу. То, что на
моей памяти: Смоктуновский,
Евстигнеев, Борисов, Высоцкий.
Перечислять можно долго. Когда
вас спросили, не хотите ли во-

зобновить «Гамлета», то вы отве-

тили: если найдется артист та-
кой же мощи, как Высоцкий.

— Артисты — товар скоропортя-

щийся, а они часто этого не пони-

мают. Они собираются в тройки, в

пятерки, создают театры. Какой это

театр? Это так — собрались, чего-

то срепетировали и поехали день-

ги добывать. Но раньше это так и

называли: «халтура». А теперь на-

зывают нагло: «театр». Чем слави-

лось русское искусство — поэзия,

литература? Тем, что оно ставило

проблемы. Больной Чехов ездил

через всю Россию на Сахалин к ка-

торжанам. А мы чего: урвать свой
кусок и убежать как собака в сторо-

ну. Кто кому поможет сейчас? Вот
Таганку растерзали, хоть кто-то по-

мог? Все сделали вид, что не заме-

тили. Во всех западных газетах, на

всех радиостанциях об этом были
сообщения. У нас все промолчали,

как будто так и надо. Я же тридцать

три года сюда хожу. Это мой рабо-
чий кабинет. Когда разоряют дом,

тогда, конечно, горько. Я не хотел

возвращаться. А потом мне стало

обидно. Когда они тут все эти без-
образия затевали", я им так и ска-

зал: ну ладно, все с вами ясно, но

поберегите хотя бы легенду, хоть

ее-то пожалейте.
— К сожалению, МХАТ и Таган-

ка сейчас не в лучшей форме.
— А кто в лучшей? Вахтанговцы,

что ли? Малый? «Ленком»? «Сати-
рикон»?

— Вы часто ходите в другие

театры?
— Редко. Только когда узнаю, что

есть что-то действительно стоящее.

Смотрю Пину Бауш и понимаю, ка-

кая за этим работа! Какой тренинг

за каждым жестом! Это же чудо-

вищно трудно делать: прыгать, ри-

сковать, какие движения, какая пла-

стика, как это отработано все! На-
ши артисты сдохнут через 20 минут

или будут просто орать и выливать

свои эмоции. А ведь бывает — при-

дешь на спектакль, и непонятно: за-

чем это поставлено? Какое-нибудь
замечательное шоу из Чехова. Ку-
паются в бассейне, плавают, игра-

ют на трубе прекрасно, официанты
обслуживают, французское вино.

Сыграть спектакль стоит не меньше

20 тысяч долларов. При голодной
стране, где на рельсы ложатся шах-

теры! Уместно ли это делать?
— Начав работать в западном

театре, вы столкнулись с абсо-
лютно иной организацией теат-
ральной жизни: контрактные от-

ношения с актерами, постанов-

щиком, строго оговоренный пе-

риод постановки и т.д.

— Там на постановку семь не-

дель, в лучшем случае восемь.

Причем удивлялись, когда я гово-

рил: дайте восемь. Они смотрели

на меня сразу ошарашенно: зачем?
Деньги те же... И у них возникают
подозрения: значит, не такой уж и

мастер. Я объясняю: «Видите ли, у

меня такой замысел, что мне труд-

но уложиться даже в восемь». Иных
я уговорю на два месяца, это мак-
симум. Если попросить больше, во-

обще сочтут, что я работать не

умею. Разница между нашими и за-

падными актерами очень простая.

Вот был во МХАТе симпозиум по

«Славянскому базару», и выступав-

шие наши актеры — хорошие акте-

ры: Юрский, Табаков — все были за

что-то обижены на режиссеров. А
иностранцы их не понимали: «Поз-
вольте, у нас другая профессия. У
режиссеров — одна, у нас — дру-

гая. Если вам не нравится режис-

сер — уйдите, не работайте с этим

человеком». Нет, они хотят себе
подчинить режиссера и сделать по-

своему. Они не понимают, что они

исполнители, а даже прекрасный
исполнитель должен творить на

своем ограниченном участке. Те-
атр, чтобы выжить, должен перей-
ти на контрактную систему. Это
подтянет артистов, подтянет шко-

лы. Появится конкурс, и будет вы-

бор, с кем работать. Чтобы студент

уже в театральном училище мог вы-

бирать мастера: с этим мастером

буду работать, с этим — нет.

Вспомним историю: в старом Худо-
жественном театре был специаль-

ный ящик. Артист входит, смотрит.и

часто находит записочіо£_«В-ваішх
услугах Московский Художествен-
ный театр не нуждается». Так-с. А
то мне на «Славянском базаре»
крикнули из зала: «Вы не любите
актеров!» А что ж тогда я столько

лет вкладываю все свои силы, что-
бы они лучше играли?

— Ваши планы в связи с бли-
зящимся 35-летием Театра на

Таганке?
— Во-первых, я думаю восста-

новить «Доброго человека из Сезу-
ана» — нашу «Чайку» и нашу «Прин-
цессу Турандот». Во-вторых, у ме-

ня в планах хроники Шекспира —
не одна пьеса, а монтаж по шек-
спировским хроникам. Там меня

интересует проблема: что же про-

исходит с людьми, когда они вку-

сили сладость власти? К чему это

приводит?
—  Вас можно поздравить с

премией «Триумф .....

— Ну, приятно. Однако премии

людьми даются, а люди могут обма-
нуться.

Ольга ЕГОШИНА


