
СИМФОНИЯ ТАНЦА ^ПРЕМЬЕРА і

МОЛОДОЙ балетмейстер Ю. Гри-

горович во всех своих рабо-

тах отстаивает и утверждает прин-

ципы симфонической хореографии.

В своих поисках он всегда идет

от музыки, от 'ее философского

смысла и внутренней образности.

В балетах Григоровича танец

никогда не иллюстрирует сюжет,

балетмейстер понимает, что логика

драматического развитая сюжета и

логика хореографического построе-

ния спектакля не одно и то же.

Григорович всей своей деятель-

ностью утверждает, что только соз-

вучие и гармония всех линий, всех

штрихов хореографического рисун-

ка может создать цельность и внут-

реннюю осмысленность балетного

спектакля.

Никакой интересный сюжет, Ни-

какие эффектные драматические

положения не могут спасти дело,

если в самой хореографии нет за-

кономерного развития и последова-

тельности, нет образного начала.

И кажется совершенно естест-

венным, что именно этот балетмей-

стер обратился к самым истокам

русского хореографического симфо-

низма — к музыке П. Чайковского

и хореографии М. Петіша.

Новая редакция «Спящей краса-

вицы», показанная на сцене боль-
шого театра, отличается цельно-

стью замысла. Григорович не стре-

мится растолковать и обосновать

нехитрый сказочный сюжет «Спя-

щей красавицы», он хочет создать

танцевальную симфонию о торже-

стве юности, добра и красоты лад

злом, коварством и смертью.

Бережно восстанавливая танце-

вальные композиции Петипа, он ре-

шительно отбрасывает архаичные

пантомимные сцены, заменяя их

вновь сочиненными кусками, доби-

ваясь непрерывности танцевально-

го развития темы.

Он заново создает партию фен

Карабос, стремясь образно . выра-

зить энергию зла в стремительно-

сти и динамике танца, а не в уста-

ревших приемах «устрашающего»

грима и пантомимы, делает партию

принца Дезире щедро танцеваль-

ной, хореографически действенной,

избавляя героя от статично-галант-

ного и пассивного пребывания на

сцене, прибавляет танцевальные

куски в партиях феи Сирени, че-

тырех кавалеров принцессы, сочи-

няет дуэт Золушки и принца Фор-

тюнэ, стремится создать танце-

вальный образ в эпизодах «зара-

стания» замка и панорамы.

Может быть, здесь не все оди-

наково удачно и бесспорно, но

во всяком случае ясна и, после-

довательно выдержана тенденция,

принцип новой редактуры класси-

ческого текста.

Художник С. Внрсаладзе также

стремится к предельной обобщен-

ности и легкости оформления, в

его декорациях и костюмах есть

элемент чуть ироничной стилиза-

ции, он как бы дает поэтичный и

в Чем-то шутливый намек па стиль

театрального представления во-

семнадцатого века.

Авторы нового спектакля, поста-

новщик, художник, дирижер Б. Хай-

«Спящая красавица» на сцене
Большого театра. Аврора — М. Пли-
сецкая, принц — Н. Фадеечев.

Фото  В. А х л о м о в а.

кин, бережно следуя за Чайков-

ским и Петипа, создают какое-то

блистательное и торжественное

«шествие танца», великолепное к

светлое празднество, вводят нас в

сказочно пышное «царство музы-

ки и танца», і

Стерта пыль со старинной кар-

тины, и она внезапно засияла яс-

ностью и чистотой красок, заворо-

жила музыкальностью и четкостью

рисунка.

В обновленной «Спящей краса-

вице» Петипа предстает великим

мастером хореографической компо-

зиции и логики. Он создает настоя-

щую симфонию классического, тан-

ца, широко' развертываЯі развивая

и варьируя прекрасные в своей

простоте танцевальные формы.

Безупречная классика, исполняе-

мая с академической правиль-

ностью и законченностью, оставля-

ет ощущение пластической силы,

даже мощи.

Коллектив участников «Спящей

красавицы» проделал огромную

работу, , чтобы овладеть нужным

стилем исполнения. Для того что-

бы не затеряться в этом величест-

венном «ансамбле», . быть достой-

ным этой ослепительной торжест-

венности гениальной музыки и

«лепных» форм хореографии, нуж-

но сохранить предельную чистоту

и законченность классических ли-

ний, четкость, абсолютную пра-

вильность каждого движения.

Недаром к репетиторской рабо-

те над этим спектаклем были при-

влечены такие выдающиеся зна-

токи и представители хореографи-

ческой культуры, как Марина Се-
менова, Галина Уланова, Алексей

Ермолаев, Тамара Никитина.

Исполнительница главной пар-

тии Авроры — М. Плисецкая су-

мела подчинить свой бурный тем-

перамент, свои яркие индивидуаль-

ные особенности строгим требова-

ниям роли. Ее танец строг и тор-

жествен, она сдержанна в выраже-

нии эмоций, ее Аврора полна до-

стоинства и внутренней силы. Пли-

сецкой свойствен необходимый

для этой партии «балеринский»

размах' и масштабность, и поэтому

ей удается утвердить в спектакле

тему расцвета и торжества жизни,

великолепной и радостной полно-

ты жизненных сил.

Н. Фадеечев в роли принца Де-

зире покоряет утонченностью сти-

ля, изяществом каждой позы, каж-

дого движения, каждого поклона.

Он деликатен, бережен в поддерж-

ках, «бесшумен» и легок в своих

прыжках и вращениях.

По-новому раскрылось дарова-

ние Е. Холиной в роли злой фен

Карабос. Она танцует уверенно,

точно и увлеченно, хотя ей еще не

хватает зловещей масштабности.

Р. Карельская танцует партию

феи Сирени тщательно и «добросо-

вестно», от нее исходит необходи-

мое для этой партии ощущение

доброты и спокойствия, но хоте-

лось бы видеть в этом образе боль-

шую поэтичность, сказочность.

Элегантен и обаятелен танец

Е. Максимовой в партии принцес-

сы Флорины, а ее партнер В. Ва-

сильев соединяет блеск и точность

классической формы с удивитель-

ной смелостью порывистых прыж-

ков и вращений.

Этот спектакль Большого театра

предложил новый принцип, новую

тенденцию обновления и истолко-

вания классических произведений

хореографии.

Можно согласиться или не со-

гласиться с этим принципом, отме-

тить те или иные просчеты в его

осуществлении, но нельзя отказать

авторам спектакля в последова-

тельности и целеустремленности.

Новый спектакль «Спящая кра-

савица» наверное вызовет немало

споров, но ведь творческий спор в

искусстве  интересен,  плодотворен.

^Б.  ЛЬВОВ-АНОХИН ,

заслуженный артист І-^ФіЖ


