
Хорошему пианисту танцоры мешают

концерт авангардизм

В «Школе драматического ис-

кусства» состоялось действо
«Вакханалия в саду камней»
на музыку Джона Кейджа и ан-

глийских композиторов XVII
века Уильяма Берда и Орландо
Гиббонса. Известный экспери-

ментатор Алексей Любимов
пригласил к участию ансамбль
ударных инструментов Марка
Пекарского, флейтиста Олега
Худякова и танцевальный про-

ект «Театр Zero». На концерте

побывала ВАРЯ ТУРОВА.
Начиная с дремучих в отно-

шении современной музыки 70-

х годов в Советском Союзе про-

изведения американского аван-

гардиста Кейджа играл практи-

чески только Алексей Любимов

с группой единомышленников,

и в первую очередь с Марком Пе-

карским. Впервые они обрати-

лись к опусам Джона Кейджа в

1969 году, причем первым ис-

полненным ими произведени-

ем была сюита «Amores» для под-

готовленного фортепиано и

трио ударных, сыгранная и в

этот раз. Понятно, насколько хо-

рошо Алексей Любимов и Марк

Пекарский чувствуют все еще

очень современную для уха му-

зыку (несмотря на годы написа-

ния — 1943-й, к примеру). Но

столь тонкое понимание этой

музыки, да еще и способность за-

разить ею всех окружающих не

может не удивлять. Для пропа-

ганды музыки своих любимых

очень старинных и очень совре-

менных авторов Алексей Люби-

мов создал в Московской кон-

серватории специальный фа-

культет. Студенты факультета иг-

рают на барочных гобоях и од-

новременно на каких-то рюм-

ках и вилках, нужных порой для

воплощения капризов ныне жи-

вущих композиторов. Но фа-

культет существует всего нес-

колько лет, и на данный момент

Алексей Любимов пока еще яв-

ляется незаменимым в двух вы-

шеуказанных областях музы-

кального искусства.

В «Школе драматического ис-

кусства» были представлены со-

чинения Кейджа, написанные с

временным промежутком в нес-

колько десятилетий. Забавно и

увлекательно было наблюдать,

как с течением времени менял-

ся композитор. От прямо-таки

шаманской, яростной ритмики,

возбуждения на грани с истери-

кой, стопроцентного эмоцио-

нального выброса сороковых

годов, когда он был еще практи-

чески никому не известен,

Кейдж прошел путь к медитатив-

ной статичности признанного

мастера восьмидесятых. Все эти

изменения изо всех сил пыта-

лась проиллюстрировать танце-

вальная группа «Театр Zero» —

две женщины и мужчина, все в

черных балахонах. Босиком и с

каменными лицами, они то дви-

гались как зомби из фильма ужа-

сов категории «Б», то садились

на колени и на каждый барабан-

ный удар по очереди нагиба-

лись вбок, то медленно крути-

лись на одном месте. Музыка,

под которую они так старатель-

но «изменяли свою собствен-

ную форму» (текст, написанный

танцорами для программки),

была написана Джоном Кей-

джем для культового американ-

ского хореографа Мерса Кан-

нингема, что вряд ли помогло

труппе, основанной в 2002 году.

На резонно возникший воп-

рос, при чем же тут, однако, ан-

глийская музыка XVII века,

Алексей Любимов ответил прос-

то: «Я и сам не знаю. Но пьесы-то

исключительно хороши!» И дей-

ствительно, после кейджевско-

го «Сада камней» в исполнении

Олега Худякова, Марка Пекар-

ского да еще специально напи-

санной Павлом Камановым фо-

нограммы «Фантазия» Орландо

Гиббонса, сыгранная Алексеем

Любимовым на вирджинале

(небольшой клавишный ин-

струмент, стоявший в богатых

домах в Англии и Голландии),

слушалась дивно. Причем по-

добные сочетания выгодно от-

теняли обе эпохи — вслед за Гиб-

бонсом снова звучал Кейдж, од-

на из самых остроумных его

пьес «Брошенное без сожале-

ния». Да и финал концерта был

продуман отлично — обаятель-

ные пьесы из цикла «Битва»

Уильяма Берда сменились тан-

цем Джона Кейджа «И земля ро-

дит снова» — музыкой, не ли-

шенной одновременно и пафо-

са, и иронии. Вот только зани-

мающие значительную часть

сценического пространства

танцоры мешали.


