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Известность львовскому те-
атральному художнику Евгению
Лысику принесли оформлен-
ные по его эскизам оперные

и балетные спектакли «Леген-
да о любви», «Борис Году-
нов», «Эсмеральда», «Ромео
и Джульетта». За сценогра-

фию к опере Бориса Лято-
шинского «Золотой обруч» по

повести Ивана Франко «Захар
Беркут» Е. Лысик удостоен Го-
сударственной премии УССР
имени Т. Г. Шевченко. В этом

году, во время летних гастро-

лей с творчеством главного

художника Львовского акаде-
мического театра оперы и ба-
лета имени И. Франко позна-

комились 'киевляне и много-

численные гости столиц») Ук-
раины.

На днях во Львове состоит-
ся премьера нового балета
«Тиль Уленшпигель», над кото-

рым работает постановщик-

сценограф Евгений Лысик. Не-
сомненно, новая его работа
будет интересна не менее,

чем прежние, о которых мы
рассказываем сегодня.

Вспомним знаменитое опи-
сание в романе Виктора Гю-
го; «Огромный Собор богома-
тери, вырисовывающийся на

звездном ьебе черным силуэ-

том двух своих башен, камен-

ными боками и чудовищным

крупом, подобно двуглавому

сфинксу, дремлющему среди

города...»,                     I

Романтическая поэтика Гю'О
нашла свое воплощение в
нервной дрожи вытянутых

ввысь колонн, сквозь которые

словно бы пробивается пламя

страстей человеческих — на

межактном занавесе балета
«Эсмеральда» Ц. Пуни, по-
ставленного на сцене Львов-
ского театра оперы и балета
имени  И.  Франко.

Эти переплетения колонн,

нервюров, контрфорсов, объе-
диненные массивными камен-

ными узлами, в которых смут-

но угадываются очертания Со-
бора парижской богоматери,
как   бы   сдерживают     бушую-

щую ■ глубине стихию чело-
веческих чувств. Трагедия
любви горбуна Квазимодо и

надменного аббата Фроло к
уличной плясунье Эсмеральде
как бы была предсказана зри-

телям заранее на огромном

полотнище занавеса.

Посетив во Львове мастер-
скую Евгения Лысика, народ-

ный художник СССР Вадим
Рындии в одной их своих ста-

тей так описал ее: «Это мас-

терская труженика, здесь

только суровый в своей рабо-
чей простоте стол и стены,

увешанные    эскизами».

Эскизов — множество, На
огромном мольберте скрести-

лись багряно-алые лучи зака-

та, словно бы увлекающие в
битву белые паруса облаков
и ряды старинных башен,
шпилей, выстроившихся на

крышах Парижа, как средне-

вековые воины, — отголосок
уже поставленного спектакля.

Здесь же галерея выстра-

данных художником образов:
Джульетта, Квазимодо, Маои-
на Мнишек, Захар Беркут, Дон
Жуан — всех и не перечис-
лишь,

Евгений Лысик чутко и бе-
режно подходит к воплоще-
нию произведений классики

на оперной сцене. Опера и

балет — не только царство

принцев, эльфов и сказочных

существ. Театр прежде всего

арена борьбы добра и зла,
столкновения могучих темпе-

раментов, сильных и цельных

характеров, за каждым из ко-

торых — глубокие философ-
ские обобщения. Художник, в

наше время заново осмыс-
ливающий минувшие эпохи,

призван придать современное

звучание древним коллизиям

мировой драматургии, Напри-
мер, и.'експировским трагеди-

ям. Евгению Лысику пришлось

вжиться в них, оформляя
спектакли «Ромео и Джульет-
та»  и   «Антоний   и  Клеопатра».

В работе над знаменитым

балетом   С. Прокофьева   Евге-

ний Лысик щедро использовал
символику, заложенную в

шекспировской драматургии,

как бы расшифровал ее образ-
ность. Он создал мир образов
трагически контрастных, емких,

«Весомый, грубый, зримый» ве-

ронский быт, где высокая лю-

бовь соседствует с шумными

потасовками, возвышенная по-

эзия с грубоватыми шутками,

представлены ярко и сочно .'«.-
художественном оформлении

львовс^ого   спектакля.

УвертюрНый занавес «Ромео
и Джульетты» тяжел, как го-,

родские ворота. Трехъярусные
рельефы рыцарских сцен как

бы символизируют тяжесть

средневековых предрассуд-

ков. Фасады-маски наглухо за-

крытых ставнями веронских

домов, В глубине, в перспек-

тиве скорее угадывается, чем

видится, далекий свет, Худож-
ник делает этот образ много-

значным символом. Полоска
света — как бы вестник буду-
щего, тонким лучиком просо-

чившегося в семьи неприми-

римых врагов... Внимание к

обликѵ персонажей, к истори-

ческой достоверности костю-

ма особенно характерно для

Лысика » этом спектакле. Ху-
дожник сложно «строит» К9 С_
тюмы как главных героев, >ак

и второстепенных, сообщая их

облику не только внешнюю

завершенность, но и опреде-

ленный драматический харак-

тер.

Костюм Ромео цвета неба
позволяет разглядеть в герое

натуру лиричную и мечтатель-

ную, скромная простота пла-

тья Джульетты помогает акт-

рисе создать танцевальными

средствами характер сильный
и незаурядный. К эпизодиче-

ским же героям у Лысика
особое внимание — ведь за-

поминающийся,          острохарак-

теоный костюм особенно не-

обходим персонажам, жизнь

которых на сцене длится ми-

нуту.

Петушиные и ослиные голо-

вы, колпаки инквизиторов, шу-

товские маски, картонные ко-

роны, яркие лоскутья нищей
толпы и надменные линии в

одежде знати,.. Все это соз-

дает яркую и убедительную
картину города эпохи Возрож-
дения, помогает восприятию и

трагедии Шекспира, и музыки

Прокофьева.
Каждая встреча с классикой

волнует зрителя. Особенно,
если произведение прочитано

и трактуется постановщиками

свежо и оригинально, а не в
потерявших всякую конкрет-

ность и жизненность тради-

циях «классических» постано-

вок. Тогда создается спек-

такль действительно большой
выразительной силы, как, на-

пример, опера «Борис Году-
нов» М. Мусоргского, постав-

ленная режиссером Н. Смоли-
чем   на  сцене   Киевского   ака-

демического театра оперы и

балета  имени Т.  Г. Шевченко.
И на этот раз декорации,

выполненные по эскизам Ев-
гения Лысика стали -важнейшей
частью интересного спектак-

ля, В картинах, идущих одна

за другой, нагнетается бли-
зость роковой развязки, В

келье Пимена уже как бы на-

мечается неминуемое столк-

новение Бориса и Самозван-
ца. Холодные; со следами ста-

ринной фресковой росписи,

монастырские станы. Пугаю-
щая белизна камня, крохот-

ное, как лунка во льду, окон-

це. Таким художник увидел

келью летописца...

В сцене коронаций Бориса
Годунова — византийская рос-

кошь собора, икон, драгоцен-

ных уборов бояр. И только

Борис как ( бы замирает в са-

мом центре собора, одино-

кий, погруженный в свои пе-

реживания. Декорации переда-

ют сложную картину мрачных

дум и самого Бориса, и всего

народа.

Костюмы в этом спектакле

— не только одежда актеров,

соответствующая эпохе, но

прежде . всего средство вы-

звать у зрителя множество ас-

социаций, как бы прояснить,

конкретизировать образ. Это
же можно сказать 1 и о балете
харьковского             композитора

В> Губаренко «Каменный влас-

телин» на сюжет одноименной
драмы Леси Украинки, постав-

ленном на сцене Киевского те-

атра оперы и балета балет-
мейстером -, А. Шекерой и

оформленном Евгением Лыеи-
ком.

Недавно в адрес Львовско-
го театра оперы и балета,
пришло письмо из Болгарии
от доктора филологических
наук, исследователя романти-

носкогб искусства Кристо Ге-
нова, в котором было много

теплых слов о львовском ху-

дожнике; о том, что декора-

ции Е. Лысика «поражают сво-

ими философски-эстетическим
осмыслением драматического

действия».                         "   '

Действительно,           искусство
Евгения Лысика подкупает

своей, человечностью, глуби-
ной, тонким пониманием ин-

дивидуальной манеры балет-
мейстера, режиссера, дириже-

ра, актеров, с, которыми он

работает, синтетичности опер-

ного и балетного искусства.

Каждый, кому посчастливилось

познэкомитьгя с творчеством

заслуженного деятеля ис-

кусств УССР, лауреата Госу-
дарственной премии УССР
имени Т. Г. Шевченко Евгечи*
Лысика, соприкасается с высо-
ким огнем подлинного вдох--

. новения, душевной щедрости,

творческой беспощадности »

себе, А такие знакомства по-

мпезны для каждого, кто любит
театр.

И. ДЫЧЕНКО.
Искусствовед.
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