
Есть роли, о которых ак-

теры мечтают,, которых

ждут... В сценическую судь-

бу иного актера нежданно-

негаданно врывается герой,

тотчас же обнаруживающий

с ним свое «родство». И эта

'роль становится одной из

тех работ, которые называ-

ют «этапными». Именно

так случилось у Евгения Лы-

сенко с ролью Григория Гая

в спектакле   «Темп-1929».

Мы знали Лысенко как

мастера эпизода, короткой.
но острой и яркой зарисов-

ки. И таких ролей было мно-

го. В числе недавних его ра-

бот шофер Михаил в спек-

такле «Всего три дня». На-

полеон в «Катрин ЛеФевр».

Витков в «Последних днях».

Фаюнин в «Нашествий».

Шмага в «Вез вины винова-

тых».

Последние его большие

роли — Байков во «Власти»,

профессор Авилов в «Откры-

тии» — свидетельсво окреп-

шего мастерства актера.

Хотелось бы обратить вни-
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мание на три роли класси-

ческого репертуара: Каран-

дышева («Бесприданница»),

Соленого («Три сестры») и

Шмаги («Без вины винова-

тые»), не имеющих, на пер-

вый взгляд, никакого отно-

шения к роли Гая. Дело в

том, что воплощение этих

образов позволило с наибо-

льшей определенностью уло-

вить сущность дарования Ев-

гения Лысенко. Она — в ор-

ганике трагикомического.

Недаром актер так любит че-

ховского героя штабс-капи-

тана Соленого. И если гово-

рить об эпизодических ро-

лях, то это одна из самых

интересных в репертуаре

Лысенко. Накопленное в

процессе работы над обра-

зами Соленого. Карандыше-

ва, Шмаги стало своеобраз-

ной творческой «кладовой»

актера. Хотя, конечно, ис-

кать аналогий в жанровом

решении этих образов не

следует.

«Темп-1929» — пьеса на

темы трех ранних произведе-

ний Н. Погодина — «Темп».

' «Поэма о топоре» и «Мой

дрѵг» — воссоздает атмос-

феру /стройки большого заво-

да в первѵю пятилетку. Гай

— директор будущего заво-

да,  начальник этой  стройки.

Несмотря на то, что недо-

статка в «производственных»

пьесах, затрагивающих на-

болевшие проблемы руко-

водства людьми и организа-

ции трудовых процессов в

наши дни, нет. театр обра-

тился к кипящему времени

детства советской индуст-

рии, когда не еверхмотттѵе

машины и их высококвали-

фицированные командиры, а

могучий энтузиазм людей с

лопатами и топорами — че-

рез «не могу» — решал су-

дьбу страны.

Гай-Лысенко сгусток эне-

ргии, душевного здоровья и

силы. Большую часть сце-

нической жизни — жизнь

эта протекает на стройке —

директор ходит в брюках.
заложенных в кирзовые са-

поги, грубошерстном сером

свитере и кепке: так ему спо-

дручнее и на леса взбежать,

и в цех войти, и за лопату

взяться, если нужно. Креп-

кий, пружинистый, Гай дви-

жется легко и быстро, точ-.

но он все время в полете.

Только что он потушил раз-

горевшиеся страсти из-за

брюшного тифа, восстановил

деловые отношения с аме-

риканским инженером Кар-

тером, непреклонно настаи-

вая на кратчайшем сроке

пуска- завода, здесь же, не-

медленно подкрепляет свои

распоряжения страстным об-

ращением          к       рабочим:

«'...Наш темп опрокидывает

время и диктует, истории но-

вые законы!.. Здесь, сегод-

ня, сейчас в муках и радос-

ти рождается новый, социа-

листический мир!..».

Гай-Лысенко слит с мас-

сой, он чувствует ее. Ведь

сам-то Григорий Григорье-

вич из рабочих. Как бы нн

был озабочен директор, как

• бы ни был жесток очеред-

ной бой с красноречивыми

«помощниками» типа Елки-

на или Белковского, встре-

ча с рабочими — не только

дело, но еще и радость от

уверенности, что рядом —

свои, друзья.

Взаимопонимание. общ-

ность интересов коллектива

и руководителя, думается, —■

важнейшее достижение ре-

жиссуры спектакля (поста-

новка А. Барсегяна. режис-

сер А. Вецнер).  Многого до-

бились авторы спектакля,

решая музыкальные «номе-

ра», большая часть которых

выпадает на долю Гая, ибо

ему переданы отдельные

тексты   хора.

Лысенко очень чутко вос-

принял музыкально-ритми-

ческую природу         пьесы.

Здесь-то как раз и «срабо-

тал» накопленный опыт и

умение .создавать на облег-

ченно-комедийном           Фона

насыщенный драматизмом

второй план. За строчками

припевочек и притаицовск

директор прячет и боль ду-

ши, и растерянность, и

очень серьезные раздумья.

Особенно интересны и точ-

ны в этом плане дуэты Гая-

Лысенко с секретарем Ксе-

нией Ивановной (А. Столя-

рова). На неуместные вопро-

сы ее директор отвечает

шутливым ухаживанием, не-

ожиданно ведет «даму» в

танец, напевая про какие-

то «груздочки да масляточ-

ки». «Опять смеетесь Вы,

хоть Вам и не до смеха». —

упрекает его Ксения Иванов-

на. И. мы понимаем, что Гаю

действительно не до смеха

— он напряженно думает.

А. Столярова — прекрас-

ный партнер Е. Лысенко r

музыкальных эпизодах, тре-

бующих полной актерской

органики.

Роль Гая дала возмож-

ность Евгению Лысенко во

всей полноте развернуть

свой темперамент. Огром-

ная физическая нагрузка не

мешает актеру быть психо-

логически точным, играть,

нигде не теряя чувства на-

пряженного ритма, в кото-

ром идет спектакль и кото-

рый, по сути дела, ролью

Гая определяется. Крутые

«виражи»   Гая-Лысенко      от

минутного отчаяния к новой
идее, от взбешенности под-

лостью и карьеризмом «за-

мов» к ясной уверенности в

будущей победе — отме-

чены строгим расчетом нер-

вных ресурсов актера. Это
позволяет ему все время

удерживаться на весьма

тонкой грани комического и

трагического. Достаточно

вспомнить сцену встречи Гая

со своим «и. о.» — Белков-

ским (арт. А. Гай). Дирек-

тор прекрасно понимает, что

это хамелеон, но в интере-

сах дела вынужден скрывать

свое к нему недоверие. Ему

претят         принаряженные"

«правдой» оправдания Бел-

ковского, и чтоб не слышать

их, Гай яростно стучит на

пишущей машинке. Затем ^—

примирение, и «всепрошакѵ 1

щнй» директор «крепко» от-
нимает зама. Это уже тонкая

издевка актера, тонкая на-

столько, что нам понятно:

Гай     и  Белковский  —   врвт.

...От спектакля к спектм*-

лго все проще, точнее і

боднее ведет свою с'ложн'еи"-

шую роль Евгений Лысен-

ко. Его Гай — дерзкий,

несгибаемый, по-мальчише-

ски озорной и очень прони-

цательный   человек.

Образ коммуниста — ди-

ректора сыгран в мажор=-

ном ключе и. как весь спек-

такль в целом, пвонизан па-

фосом партийной убежден-

ности и борьбы. И. веря в

победу Гая в этой борьбе,':

скажем словами его друга

Максима: «Директор, впе*-

ред!».
Ю. ЧЕРНЯЦ,

театровед:

НА СНИМКЕ: Гай —

Е. Лысенко.


