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В первые дни нового года

народной артистке СССР Кла-
ре Лучко вручили премию

Гильдии актеров кино России
«За выдающийся вклад в про-

фессию». Из международного

биографического центра в

Кембридже ей прислали дип-

лом «Женщина тысячелетия»

за заслуги в развитии миро-

вого киноискусства. А в изда-

тельстве «Коллекция «Совер-
шенно секретно» выходит ее

книга «Виновата ли я?»
Главы из книги мы и пред-

лагаем вниманию наших чита-

телей.

КУБАНСКИЕ КАЗАКИ

«КУБАНСКИХ каза-

Іков» началась моя

Іжизнь в кино. И этот

Іфильм сопровождает

•меня всю жизнь, прой-

дя через смену эпох и настроений

разных вождей. Он стал не только

частью моей личной биографии,

но и маленькой частицей биогра-

фии моей страны.

Нет, пожалуй, ни одного чело-

века старшего, да и среднего по-

коления, который бы не видел

фильм, не знал песен, звучащих

до сих пор, хотя картина снята

чуть ли не полвека назад.

Мне повезло, что меня пригла-

сил сниматься Иван Александро-

вич Пырьев. Пригласил на роль

молодой героини в музыкальной

комедии «Кубанские казаки».

Иван Александрович Пырьев —

легенда советского кино. О нем

рассказывали самые невероятные

истории, вокруг его имени было

много слухов, споров и легенд.

Но каждая его картина стано-

вилась событием. Его фильмы

смотрела вся страна. И вся страна

пела песни, прозвучавшие с экра-

на, их любили и знали наизусть.

В то время я только что с отли-

чием окончила институт и меня

пригласили работать в Театр ки-

ноактера. Однажды в фойе по-

явилось объявление о том, что

Иван Александрович Пырьев бу-

дет читать новый сценарий музы-

кальной комедии «Веселая яр-

марка».

Тогда в театре был актерский

отдел, как бы творческий штаб.

Актер мог прийти, взять сцена-

рий, почитать, сделать заявку, и

тогда режиссер обязан был прове-

сти его пробы.
.это не ознайда (; нто.акгер РР«т

«изательно попадем йадоіь. йо^іда.    ,

обязаны были пробовать, и это

была хорошая творческая практи-

ка.

Я, конечно же, пошла на читку

сценария «Веселая ярмарка».

В театре все уже знали, что наш

Клара Лучко.

Комедия стала называться «Ку-

банские казаки». Это название

предложил Сталин, когда ему по-

казали картину. В фильме была

песня, ее исполнял Владлен Да-

выдов.

■Мы с тобою не дружили,

Не встречались по весне,

Но глаза твои большие

Не дают покоя мне. . .

Сталин сказал, что эта песня не

нужна... Давыдов молодой, кра-

сивый артист. Только что снялся

в фильме «Встреча на Эльбе», иг-

рал главную роль — офицера Со-

ветской армии, победившей ар-

мии, и вдруг будет петь, как в опе-

ретте... Нет. Он — герой и должен

остаться героем.

ЯСартина пошла сразу во всех

кинотеатрах Москвы. Показывали

еедаем и в Театре киноактера, на

улице Воровского. Вечером в зале

ійрали спектакли, а днем шли

фильмы. Помню, как я заглянула

в 'зал и услышала смех, просто

взрывы гомерического хохота.

'А потом пошли письма. Мне

писали тысячи зрителей, они

сйотрели фильм много раз и зна-

ли наизусть все песни.

}]Одна молодая женщина напи-

сала, что будет смотреть все филь-

мы с моим участием. «Я вас очень

люблю, - писала она, - потому

<йо из-за вас я вышла замуж за за-

мечательного парня и мы живем

очень хорошо».

ІНа меня обрушился шквал пи-

сем от женихов. Писали со всей

Страны, предлагали руку и сердце,

каждое время выдвигает своих

Дроев. Симпатичная девушка,

работящая, Герой Труда, веселая.

Ну почему не считать ее идеалом

невесты? Почему на такой девуш-

ке не жениться? Многие парни

присылали фотографии, сообща-

ли, сколько они зарабатывают,

где работают, есть ли у них квар-

тиры...

Я запомнила одного - его звали

Константин Дмитриевич. У него

был свой дом и большая отара

овец. Он писал, что я ему полю-

билась с первого взгляда и если я

не смогу или не захочу приехать к

нему на Кубань, то, так и быть, он

готов продать свой дом, своих

овец и приехать ко мне в Москву.

• Тогда я только удивлялась.

Приятно, конечно, такое внима-

ние, но как можно, увидев карти-

ну, актрису, воспринять ее как

невесту и хотеть на ней жениться.

Но тогда это было обыкновением.

Даже директор Театра киноактера

Анощенко как-то признался, что

учитель Герасимов посоветовал

Пырьеву своих учениц - моих по-

друг. Они были кандидатами на

роли. Вижу, они волнуются.

Поскольку меня никто не реко-

мендовал, я слушала все с интере-

сом, но без особого волнения.

Надо сказать, что Сергей Аполли-

нариевич Герасимов написал в

моей характеристике по оконча-

нии института: «Лучко - турге-

невская героиня, ей надлежит иг-

рать лирические, классические

роли». Мне даже в голову не при-

ходило, что я смогу сыграть моло-

дую колхозницу Дашу Шелест в

«Веселой ярмарке».

Пырьев был великолепным ак-

тером и читал сценарий так, что

зал хохотал, порой просто стонал

от смеха. И потому, когда чтение

закончилось, Пырьеву долго ап-

лодировали, а каждый про себя

думал: хорошо бы попасть в кар-

тину.

Прошло несколько дней, и

вдруг меня, в числе других моло-

дых актрис, приглашают на фото-

пробу. Я была уверена, что геро-

инь будут играть те, кого рекомен-

довал учитель, мой же удел - мас-

совка. А сниматься в массовке,

быть членом звена одной из геро-

инь, я твердо это для себя решила,

- не буду. Не буду, и все. Я выре-

жу несуществующий аппендицит,

но не пойду. Сказала в актерском

отделе, что я плохо себя чувст-

вую... А меня стали уговаривать:

-   Клара, ты должна прийти,

попробоваться, а дальше — как

пойдет... Таковы правила.

Я нехотя пришла на студию.

Уже до меня пробовались многие

молодые актрисы. Всем заплели

косы, одели в яркие кофты, юбки,

которые в ту пору носили моло-

дые девушки на Кубани. А когда я

пришла, уже и костюмы все разо-

брали. Гримерша сказала, что по-

ложено две косы, а у нее осталась

только одна.

- Ну какая разница, — говорю.

- Я платочек сверху повяжу, и

не будет видно, есть у меня коса

или нет.

Вдруг в гримерную входит ас-

систент режиссера Арто и гово-

рит:

- Лучко - к Пырьеву...

Меня привели к Пырьеву. Он

посмотрел на меня и обратился к

Арто:

-  Надо орденочки ей какие-то

надеть.

И тут же мне:

- А ну-ка сними платок...

Я снимаю.

- Что это такое? Почему у тебя

одна коса? Что за небрежность?

- Иван Александрович, - гово-

рю я, - никто не виноват. Другой

косы у гримеров не было. Ну ка-

кая разница... Я платок повяза-

ла...

-  Нет-нет. Тебе надо две ко-

сы...

Арто получил нагоняй. Гример-

ЖИЗНЬ -ЭТО
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ПРЕЖДЕ ВСЕГО КИНО
Две роли — одна судьба. I
Главы из книги

ша тоже.

—  Из-за тебя нам попало, —

сказали они с обидой.

Но я-то при чем...

Арто повел меня в фотоцех.

Фотограф командует:

— Смотри вправо, голову влево,

повернись сюда...

И вот я сижу в такой позе — с

кривой шеей, с куда-то заведен-

ными глазами, а в это время от-

крывается дверь и стремительно

входит Пырьев.

— Ты чего так сидишь?

Схватил меня за голову, резко

повернул. И фотографу:

—  ТЫ вот так ее снимай. Мне

просто надо снять. Просто... По-

нял?

Я думаю: Боже мой, действи-

тельно он такой, как о нем гово-

рят. Если вдруг меня утвердят, то

как я буду сниматься у него? Нет,

я не смогу. Я крика и грубого от-

ношения никогда не терпела.

Прошло какое-то время, и я уз-

наю, что у меня будут кинопробы

на роль молодой героини Даши

Шелест. Перед пробами Иван

Александрович сказал мне:

— Я хочу, чтобы снимались ты и

Владлен Давыдов. Он жениха тво-

его будет играть. Должна быть

красивая идеальная пара. Я буду

вас снимать, но вы будете пробо-

ваться наравне со всеми.

Через несколько дней на сту-

дии я встретила Пырьева.

—  Девушка, - сказал он, —

только что закончился художест-

венный совет. Вас утвердили. По-

здравляю и желаю успеха. Вы бу-

дете много и успешно сниматься

в кино.

Сказать, что мне было очень

приятно - значит ничего не ска-

зать. Я была счастлива.

Перед началом съемок и отъез-

дом в экспедицию на Кубань не-

сколько актеров сидели в гример-

ной. Мы ждали Ивана Александ-

ровича Пырьева - он должен был

утвердить наш грим. Я сидела на

столе и ждала своей очереди. От-

крылась дверь, и на пороге по-

явился Сергей Владимирович

Лукьянов. Он исполнял в фильме

главную роль Гордея Ворона.

Увидев меня, он сказал:

—  Я пропал! — и, повернув-

шись, ушел.

После выхода картины на эк-

ран мы поженились. А его фраза,

сказанная тогда в гримерной, об-

летела всю Москву. Вскоре у нас

родилась дочь Оксана. К сожале-

нию, у Сергея Владимировича

было больное сердце и в самом

расцвете своего таланта он ушел

из жизни. Было ему всего 55 лет.

Это был великий русский актер.

Хоронила его вся Москва. Про-

шло время. У своих друзей я по-

знакомилась с журналистом Дми-

трием Мамлеевым, он был в ту

пору ответственным секретарем

газеты «Известия». От моих дру-

зей мы вышли вместе и пошли

искать такси. Вот так до сих пор и

«ходим» и скоро «дойдем» до се-

ребряной свадьбы...

Картину снимали в совхозе-

миллионере «Кубань». В ту пору

это было известное на всю страну

хозяйство. Были здесь и двухэ-

тажный клуб, и ресторан, и гости-

ница, и школа.

Перед тем как начать снимать,

Пырьев заставил нас всех порабо-

тать на комбайне. Как раз была

страдная пора. Мы и на комбайне

работали, и ночью зерно сгребали

на току — старались войти в жизнь

совхоза.

Пырьев приходил в гостиницу,

смотрел, как мы устроены. Он за-

глядывал в ресторан, снимал про-

бу с борща, смотрел, как жарили

мясо. Какая норма - украли или

не украли. Даже повара грозился

уволить...

Надо сказать, что Иван Алек-

сандрович Пырьев был неодно-

значный человек. Он был, бес-

спорно, талантливым художни-

ком, прекрасным организатором,

но как человек он был сложный и

противоречивый, причем в твор-

честве и в жизни.

Кинематограф ему многим

обязан. Он сделал из «Мосфиль-

ма» крупнейшую в стране «кино-

фабрику грез», организовал Союз

кинематографистов, открыл Выс-

шие режиссерские курсы.

И в то же время однажды он от-

казался принять (будучи директо-

ром студии) Александра Петрови-

ча Довженко, сказав походя, что

ему некогда. Сняв меня в «Кубан-

ских казаках», он не поленился

прийти на заседание художест-

венного совета Госкино и высту-

пить против того, чтобы я снима-

лась у Хейфица в «Большой се-

мье».

Он был очень суеверен и на

съемку всегда брал кого-либо из

близких ему актеров в увереннос-

ти, что тот принесет удачу.

Он был страстный картежник.

В свободное от съемок время или

в перерывах он играл в карты с

Юрием Любимовым и Владленом

Давыдовым. Играл на деньги, не

любил проигрывать, страшно го-

рячился, и, зная это, Любимов и

Давыдов иной раз ему снисходи-

тельно проигрывали.

Но зато когда он выигрывал,

был счастлив и приговаривал:

—  Вот теперь можно объявить

перерыв на обед. Будет чем запла-

тить.

Но все, что касалось съемок,

было для него свято, здесь он был

неистов, готов на все, лишь бы

получилось так, как он замыслил.

В «Кубанских казаках» есть

сцена на ипподроме, где решается

судьба Даши Шелест, моей герои-

ни. Соревновались Вася Тузов из

моего колхоза и Коля Ковылев,

мой жених, из другого колхоза.

Актеры Андрей Петров и Владлен

Давыдов, которые специально

учились верховой езде, были по-

стоянно объектами критики Пы-

рьева. Им доставалось после каж-

дого дубля. И когда, по мнению

Пырьева, не получился очеред-

ной дубль, он пришел в ярость. В

бешенстве он стащил с лошади

первого подвернувшегося актера,

вскочил в седло, как был в пижа-

ме и тапочках, помчался по кругу

ипподрома и скакал до тех пор,

пока лошадь не взмокла и у нее на

губах не появилась пена... Соско-

чил с лошади и крикнул:

— Вот так надо!

На следующий день кто-то

спросил у него, где это он учился

верховой езде. Иван Александро-

вич мрачно ответил:

—   В детстве. Когда пастухом

был...

Помню, снимали сцену на яр-

марке. Актеры шли с воздушны-

ми шарами, и надо было держать

шары так, чтобы они попадали в

кадр. Одному из участников

съемки это никак не удавалось.

Тогда Пырьев опустился на коле-

ни и пополз к актеру, умоляя его

пронести воздушные шары как

надо. На глазах у Пырьева были

слезы...

...Уже по сценарию и по пер-

вым съемкам стало ясно, что кар-

тина состоится...

Когда заканчивались съемки,

Иван Александрович подошел ко

мне:

— Так, мы сейчас сняли сцену в

гостинице, и вот когда я посмот-

рю материал, я тебе скажу — полу-

чилась у тебя роль или нет.

Когда картина вышла на экра-

ны, я даже не предполагала, что

произойдет со мной. По радио

ежедневно передавали песни «Ой,

цветет калина...» и «Каким ты

был, таким остался...».

в молодые годы работал на Севере

и все время искал девушку, похо-

жую на меня.

Картина имела огромный успех

еще и потому, что она была снята

профессионально оператором

Павловым, прекрасно смонтиро-

вана, в ней снимались талантли-

вые актеры. Во всем чувствовался

темперамент Пырьева, необуз-

данный, горячий... Его юмор, его

талант.

Но у картины оказалась не

только счастливая, но и драма-

тичная судьба. Первое время кар-

тину превозносили, о ней писали

газеты и журналы, а я вместе с

другими членами группы была

удостоена Сталинской премии.

Тогда же и получила свой единст-

венный орден — «Знак почета».

Больше никаких наград у меня

нет. Но тогда — в двадцать с чем-

то лет - получить орден и стать

лауреатом Сталинской премии

было большой редкостью...

Наступил пятьдесят шестой

год. XX съезд партии. Хрущев, ра-

зоблачая культ личности, в част-

ности сказал, что «Кубанские ка-

заки» — это лакировка действи-

тельности. Этого было достаточ-

но, чтобы фильм исчез. Его нигде

не показывали. Он исчез даже из

биографии Пырьева.

Затем пришло время Брежнева.

Фильм переозвучили, реставри-

ровали, и он снова вышел на эк-

раны.

А в годы перестройки снова ис-

чез, Я сама однажды читала в га-

зете, что в картине правды нет, а

есть сплошная лакировка дейст-

вительности. Один молодой жур-

налист написал, что картину он

не видел, но твердо знает, что

картина была вредная.

Как-то меня пригласили на те-

лепередачу о фильме, и ведущий

обращался к зрителям все с теми

же вопросами о лакировке. А в

студию позвонило очень много

зрителей, и не было ни одного,

кто бы ни похвалил картину.

Время идет, и сейчас картина

вошла в кинодвадцатку самых по-

пулярных советских лент и в «Зо-

лотую серию», и ее часто показы-

вают различные телеканалы. Мо-

лодежь ее смотрит. Мне говорили

ребята, пятнадцати-семнадцати

лет: «Классная картина, здорово

смотрится».

Настоящее искусство замеча-

тельного режиссера Ивана Алек-

сандровича Пырьева не может ка-

нуть в Лету. И это не лакировка —

это хорошая музыкальная коме-

дия, это оперетта, мюзикл, и от

него не нужно требовать глобаль-

ного изображения событий. Как-

то меня пригласили выступить на

большом собрании женских орга-

низаций. Я вышла на сцену, и

вдруг кто-то запел: «Ой, цветет

калина», и весь зал подхватил, все

знали слова. Эту песню помнят и

поют до сих пор.

Недавно атаман кубанского ка-

зачьего войска вручил мне грамо-

ту почетной казачки.

Меняются времена, меняются

вожди, судьи и критики, а «Ку-

банские казаки» живут и будут

жить!

ЦЫГАН

ІЕЖИССЕР Театра ки-

ноактера Дмитрий Ву-

ірос прочитал повесть

ІАнатолия Калинина

1«Суровое поле», и она

его так захватила, что он сделал

пьесу и поставил ее. В этом спек-

такле играли Нонна Мордюкова,

Анатолий Кузнецов и я.

Анатолию Калинину, приехав-

шему с Дона в Москву на премье-

ру, спектакль понравился. Он

благодарил режиссера и нас. На

том мы расстались.

Прошло несколько лет, и вдруг

меня приглашает на переговоры

режиссер Александр Бланк. Я не

была с ним знакома, но видела

его прекрасные телевизионные

фильмы. Оказывается, Анатолий

Калинин вместе с дочерью Ната-

шей закончили работу над сцена-

рием по повести «Цыган». Четы-

ре серии — телевизионный сери-

ал. Когда обсуждали с режиссе-

ром, кого пригласить на роль

Клавдии, Анатолии Калинин

твердо сказал, что он видит толь-

ко Лучко. Он запомнил меня в

спектакле «Суровое поле» и уве-

рен, что я подхожу, тем более что

я казачка.

Но начались трудности. Кому-

то что-то показалось, и запуск се-

риала притормозили. Имя Кали-

нина было широко известно, и

он, разгневанный, написал пись-

мо секретарю ЦК КПСС Михаилу

Суслову. Но то ли письмо вовре-

мя не доложили, то ли помощни-

ки не сработали, а дело с мертвой

точки не сдвинулось.

Мне посоветовали обратиться к

Сергею Георгиевичу Лапину,

председателю         Гостелерадио

СССР. О его жесткости и непри-

миримости было много разгово-

ров, и потому особо радужных на-

дежд на успешный исход встречи

я не питала.

Лапин встретил меня приветли-

во, предложил кофе и тут же из-

влек из ящика стола огромную

папку. Тогда только что на теле-

экранах прошел фильм «Ольга

Сергеевна» с Татьяной Дорони-

ной в главной роли, Фильм вы-

звал споры, на телевидение при-

шли тысячи откликов, и Лапин,

не спросив меня о причине при-

хода, стал обсуждать со мной

письма зрителей. Мы поговори-

ли, даже поспорили, он остался

доволен нашей беседой. И только

после этого спросил:

— Так что вас привело ко мне?

Я рассказала о сценарии, о том,

что кто-то тормозит начало рабо-

ты. Имена не называла, да все

тонкости мне и не были известны.

— Дайте мне несколько дней...

И через три дня началась рабо-

та над сериалом. Я буду играть

Клавдию! Но кто же Будулай? Это

идеальный герой! Кто может его

сыграть?

Помню, на пробы приехал один

актер из Армении, щуплый, не-

большого росточка, с длинными

вьющимися волосами, узкопле-

чий и тонконогий. Когда я увиде-

ла его, то подумала: нет, если это

Будулай, то я играть не смогу.

— Саша, — говорю я Бланку, —

мне кажется, он не очень подхо-

дит. Будулай — это идеальный ге-

рой.

— Зато, — ответил Бланк, — этот

актер похож на Иисуса Христа.

Понимаешь, это очень важно.

Но ведь и я и зрители должны

полюбить все-таки Будулая...

Мы долго спорили, и каждый

остался при своем мнении. Я ста-

ла думать, где все же найти актера,

с которым я смогла бы сниматься.

И вдруг вспомнила, что снима-

лась в картине Николая Гибу «Ко-

рень жизни» вместе с Михаем Во-

лонтиром, народным артистом

Молдавии. В том фильме он играл

председателя колхоза, и я по ходу

сценария долго и безответно стра-

дала по нему.

Михай Волонтир живет в Бель-

цах, работает в местном драмати-

ческом театре. Помню, на «Мол-

дова-фильм» он приехал после те-

атральной премьеры и показывал

фотографии. Я вспомнила те фо-

тографии - кудрявые волосы,

шляпа на голове. Что-то было в

его облике романтическое и зага-

дочное.

Я тут же позвонила Бланку. Он,

оказалось, видел Михая в фильме

«Зона особого внимания», и тот

ему запомнился.

Бланк меня послушал. Отпра-

вил ассистента со сценарием в

Бельцы. Волонтир согласился

приехать.

Адрес экспедиции был опреде-

лен. Только Дон. Я, Клара Лучко,

а по роли Клавдия Пухлякова, -

донская казачка. Запорожская я

по рождению, кубанская по изве-

стному фильму, а теперь вот и

донская. Трижды казачка. Кстати,

казаки меня считают своей — по

всей России, всей территории

бывшего (не хочется употреблять

это слово) Советского Союза.

И вдруг Бланк говорит, что экс-

педицию, возможно, придется от-

ложить: Волонтира в театре не ос-

вобождают — предстоят гастроли,

а на нем весь репертуар. Что де-

лать?

— Саша, - говорю я Бланку, —

добудьте   телефон   заместителя

председателя Совета министров

Молдавии. Мы с ним отдыхали в

одном санатории. Давай я позво-

ню, попрошу, может, он решит

этот вопрос. Телефон достали. Я

позвонила.

Говорю, видела по телевизору

передачу из Кишинева, сделала

комплимент, мол, вы так хорошо

и по делу выступили. У меня не-

большая просьба. Михай Волон-

тир должен сниматься в четырех-

серийном фильме. Картина про-

славит на всю страну не только

актера, но и республику. Помоги-

те, чтобы ему в театре предостави-

ли отпуск на полгода.

Отпуск Волонтир получил. Сам

он был крайне удивлен и только в

Москве узнал о моей «тайной»

операции. Когда он приехал на

Дон, мы уже сняли несколько

сцен.

Как раз в день его приезда вся

группа смотрела рабочий матери-

ал. Волонтир тоже посмотрел и

остался доволен.

— Я так рад, что я увидел, как

Клара Степановна меня любит. Я

должен ее любить еще больше.

Все в группе работали как одер-

жимые: хоть ночью, хоть днем

снимай, надо — значит надо.

Группа поверила в то, что сериал

получится. Но для меня было

очень важно, примут ли меня дон-

ские казаки, как ко мне отнесутся

станичники.

Женщин с такой биографией,

как у Клавдии, на Дону много.

Станичники приходили на

съемки, стояли в сторонке, смот-

рели...

Мы снимали сцену с Настей.

Она беременная, приходит ко

мне, а у меня день рождения. Ви-

дит полковника, что в доме квар-

тировал, отзывает меня в сторон-

ку и говорит: «Полковник — хоро-

ший человек, но ты должна ждать

Будулая». Вот она, бабья сцена.

Когда мы ее сыграли, женщины

вручили нам цветы. Это было пер-

вое признание.

Мы арендовали дом для Клав-

дии Пухляковой. Стали думать,

как его обставить, какие фотогра-

фии повесить, где это все найти.

И женщины-станичницы принес-

ли все что нужно из своих домов.

Нам-то, говорили они, лучше из-

вестно, каким должен быть дом

Клавдии.

Дом получился уютным. Над

комодом повесили старинное зер-

кало. Хозяйка зеркала позже по-

дарила его мне. Оно так и висит у

меня дома, как память о картине,

о добрых людях.

Однажды в воскресенье мы

снимали в станице Пухляковской.

И вот в перерыве, после обеда я

спускаюсь по ступенькам столо-

вой и вижу: на скамейках сидят

казаки, пьют вино, обсуждают но-

вости. Один из них поднялся, по-

дошел ко мне и стал рассматри-

вать. Мне стало не по себе, нелов-

ко. Я была в костюме, в гриме

Клавдии.

Наконец казак спросил:

—  Ты, говорят у нас, Клавдию

играешь?

— Я?.. Да, играю.

— Ну что ж, ты ничего... Подхо-

дишь. От туго маловато, — и он

показал на грудь...

Ну если только это, подумала я,

тогда можно считать, что казаки

меня приняли.

Станичники снимались у нас в

массовках... Даже в маленьких

эпизодах.

Или вот еще любопытное вос-

поминание. Сцена драки с Кать-

кой Аэропорт. Мы с Ниной Рус-

лановой на репетиции решили,

что будем драться... мокрым бель-

ем.

Русланова в ванной схватила

полотенца, намочила. Попробо-

вали. Но полотенца легкие. Неин-

тересно. Может быть, скрученны-

ми простынями? Это уже посерь-

езнее.

Утром на съемке режиссер го-

ворит:

—  Покажите, как будете драть-

ся.

Нам принесли корзину мокрого

белья. Катька, то есть Русланова,

побойчей меня, схватила просты-

ню и как огрела меня по спине. Я

аж задохнулась! И тогда я схвати-

ла простыню и дала сдачи.

Дрались мы молча, потому что

текст забыли. Я раньше никогда

не дралась и не подозревала, что

азарт появляется, да такой, что

обо всем забываешь.

— Отлично, - сказал режиссер.

— А где же текст?

Мы отрепетировали и стали

сниматься. Мы дрались, плакали,

смеялись и не отдавали этого Бу-

дулая друг другу. Словом, получи-

лась настоящая бабья сцена.

По сценарию во время драки

идет дождь. Прибыли две пожар-

ные машины, набрали воды из

Дона и поливали нас от души. Ле-

то было жаркое, засушливое, так

что поначалу нам даже было при-

ятно. Но съемка продолжалась

шесть часов. Платья нам не меня-

ли, мы промокли до нитки. Я ви-

дела, что у Нины Руслановой по-

синели губы и зуб на зуб не попа-

дал.

А станичницы смотрели, и не-

которые плакали.

После съемки я сказала одной

женщине:

— Что вы плачете? Это же съем-

ка. Вы же видите, стоят освети-

тельные приборы, пожарные ма-

шины.

А она мне:

—  Это про одинокую нашу ба-

бью судьбу.

Помню, мы снимали сцену: к

Клавдии накануне Дня Победы

приходят фотографы, чтобы пере-

снять старую, единственную ос-

тавшуюся фронтовую фотогра-

фию погибшего мужа. Мы с акт-

рисой Майей Булгаковой сидели

за столом и рассматривали фото-

графии. Потом — согласно сцена-

рию — я должна была встать и по-

дойти к комоду. А над комодом

висел старый репродуктор.

Начали снимать. И вдруг, сама

не знаю почему, я включила ре-

продуктор. Мне и в голову не

приходило, что он может рабо-

тать, такой он был старый. И

вдруг мы услышали голос Марка

Бернеса: «А на груди его светилась

медаль за город Будапешт...

Все замерли. Кто-то заплакал.

И меня это потрясло. Потрясла

правда того, что происходило в

кадре.

Когда Центральное телевиде-

ние впервые показало четыре се-

рии «Цыгана», никто не собирал-

ся снимать продолжение. Но на

нас обрушился шквап писем. Ты-

сячи, десятки тысяч писем...

Большинство зрителей требовали

продолжения.

Зритель любит, чтобы было яс-

но, чем кончится, и все хотели

счастливой развязки. Чтобы Буду-

лай выжил. И чтобы этот маль-

чик, Вася, тоже жил с нами. Что-

бы мы любили друг друга. «Ну что

вам, пленки жалко? — спрашива-

ли нас. — Еще бы немного досня-

ли, и все было бы ясно». И этот

зрительский напор дал результат.

Анатолий Калинин написал про-

должение романа. Наталья Кали-

нина, Александр Марьянов и

Александр Бланк написали сце-

нарий нового четырехсерийного

фильма «Возвращение Будулая».

Мы с волнением приступили к

работе. Ведь мы возвращались к

таким родным, уже полюбившим-

. ся и нам, и миллионам людей ге-

роям.

Прошло несколько лет после

первых четырех серий. Оказалось,

что продолжать гораздо сложнее,

чем начинать новое. Так случи-

лось, что после выхода на экран

«Цыгана» я сыграла в кино 14 ро-

лей.

И все же Клавдия жила во мне,

да и зрители все эти годы не дава-

ли забыть о ней. На творческих

встречах, в поездках спрашивали,

не будет ли продолжения «Цыга-

на», интересовались судьбой

Клавдии.

И вот настало время ехать в

Ростовскую область. Когда я при-

шла на Казанский вокзал, в поез-

де «Тихий Дон» меня встретили те

же проводницы, что и несколько

лет назад. В это трудно поверить,

но это так. И, конечно, мы гово-.

рили о «Цыгане», о Клавдии и Бу-

дулае. Наши киногерои стали для

зрителей близкими и родными,

это я знаю твердо.

И снова знакомая дорога к

Усть-Донецку.

Я никогда не думала, что воз-

вращение будет столь сложным. А

через два-три дня мы почувство-

вали, будто и не было перерыва...

Но все в конце концов кончает-

ся. «Цыган» и «Возвращение Бу-

дулая? вышли на телеэкран. Когда

і шли серии - Москва была пус-

тынной, зрители приникали к те-

леэкранам.

Своим успехом фильм во мно-

гом обязан не только актерам, но

и талантливому композитору Ва-

лерию Зубкову. Помните ту фи-

нальную мелодию в «Цыгане»?

Музыка, берущая за душу... Как

жаль, что Валерий рано ушел из

жизни.

После первого появления на

телеэкранах истории Будулая и

Клавдии прошло столько лет,

столько было телепоказов, но

фильм по-прежнему любят зри-

тели. Фильм, оказалось, не толь-

ко не устарел; а стал смотреться

как-то по-новому. Я заметила,

что круг зрителей неожиданно

расширился: потоком пошли

письма от молодых. Значит, ис-

тория жизни и любви, история

нелегкая, но чистая и звонкая,

дошла до сердец, заставила при-

смотреться к себе, к окружающе-

му миру, задуматься о нравствен-

ных проблемах, о цене человеч-

ности.

В Новороссийске я снималась в

картине Фрунтова «Тревожное

воскресенье». И в свободный от

съемок день пошла на рынок, а

там цыганки гадают. Вдруг одна

другую стала подталкивать, и вот

уже меня окружил табор.

— Клавдия... Дай-ка мы на тебя

посмотрим.

— А что на меня смотреть...

—  Вон там наш барон, он тоже

хочет на тебя посмотреть.

—  А вы ему скажите, что я тут

была и ушла.

Вокруг нас собралось много

любопытных. Это же базар!

— А что тут? А-а, вон она стоит!

-Кто?

— Да Лучко. А Будулай где?

Я еле выбралась из толпы. Слы-

шу за спиной каблучки стучат:

цок, цок, цок. Догоняет меня цы-

ганка:

—  Ну что же ты ушла? Погово-

рила бы с нами.

— Да как-то неудобно. Столько

народу собралось. А вот ты мне

скажи, вы расстроились, что я за

Будулая вышла, а не ваша Настя?

— Нет, ты что! Мы за тебя боле-

ли! Ты добрая, хорошая. А Настя

злая.

Когда фильм вышел на экран,

нам было все равно, кто ты и где

живешь: в Грузии или в донской

станице... Вот Клавдия - она взя-

ла цыганенка и воспитала его как

своего сына. И что в этом было

особенного? Нормальное дело.

Люди дружили, люди помогали

друг другу. Строгие нравственные

критерии воспринимались боль-

шинством как само собой разуме-

ющееся. Сейчас мы многое расте-

ряли или забыли под натиском

нищеты, криминала и наглости.

Никто не оспорит, что наша

картина была и остается высоко-

нравственной. И Будулая любят

за то, что он надежный, добрый,

отзывчивый на чужую боль и беду.

Он — хозяин, но и романтик. Все,

о чем может мечтать женщина,

есть в этом герое. Картина не те-

ряет влияния на людей. И тем она

дорога и зрителям и мне.           ■


