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/""ЧвЛАКА.   Невесомые,   из-

менчивые,      призрачно.

белые, расстилаются они,

окутывая приникших к под-

мосткам людей. Облака,
дымные,          стремительные,

вдруг тают, открывая Элла-
ду. Музыка пропорций, со-

звучие колонн и статуй, пор-

тиков и ступеней... И на

дальнем горизонте, подоб-
но солнцу, «восходит» Ак-
рополь. И пространство ги-

гантской сцены Кремлевско-
го Дворца съездов переда-

ет огромную дистанцию ми-

нувших тысячелетий. Таким
увидел мир древнего мифа
художник Валерий Левен-
таль.

Владимир Васильев —

создатель балета «Икар»,
исполнитель заглавной пар-

тии — утверждает собствен

Акимову доступны тончай-
шие психологические ню-

ансы — ими изобилует хо-

реография роли.

В образе Архонта, соз-

данном В. Лагуновым, —

жажда удовольствий затае-

на. Все эти дамы в дорогих

одеждах, пляшущие мимы

(Е. Черкасская, В. Аброси-
мов, В. Ворохобко остро и

изящно пародируют «лири-

ческий треугольник» спек-

такля), сонмы пригнутых к

земле людей для него —

лишь собственность. Аки-
мов и Лагунов образуют в

спектакле двойной порт-

рет такой выразительности,

что видишь неравный бой,
принятый Икаром, а жизнь

его обречена в жертву

двум убийцам. Потому и

отступление от мифологиче-

Заметки о новом, бале-

те в постановке Влади-

мира ВАСИЛЬЕВА.
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ное понимание античности.

Не только легенды, поло-

женной в основу весьма

трудной для балета парти-

туры С. Слонимского, но

целого эстетического насле-

дия, завещанного далекой
эпохой. Отсюда — масштаб-
ность    постановки.    Отсюда

скои версии закономерно.

Икар гибнет не от сол-

нечных лучей, его убивает
стрела, посланная из золо-

ченого лука. Тем величавей
подвиг.

Изобретательно разраба-
тывает постановщик раз-

личные  типы  мужского  тан-

Сцена из спектакля. Икар (в центре) — народный
артист СССР, лауреат Ленинской премии и премии
Ленинского номсомола   Владимир  Васильев.

Фото А. КОНЬКОВА. (Фотохроника ТАСС).

демонстративное отсутствие

украшательских эффектов,
бутафорской стилизации «в

античном духе». Отсюда —

способность сказать о про-

шлом на языке хореографии
века двадцатого. Отсюда —

проницательное внимание к

человеческому характеру.

Характеры здесь сложны

чрезвычайно.         Персонажи
существуют, развиваются,

приходят к логическому фи-
налу: перед нами живые

люди со всей неоднознач-

ностью порывов и поступ-

ков,    исканий и проблем.
Икар необыкновенно че-

ловечен. Поначалу Василь-
ев сознательно ничем не

выдает исключительности

своего героя. Он юн, по-

лон радости жизни. Его со-

знание не омрачено пред-

чувствием грядущей гибе-
ли. Первый выход Икара,
пронизанное светом адажио

с Эолой. Еще нельзя . уга-

дать, сколь тернистая доро-

га юноше уготована. Лишь
когда вместе с звучанием

голосов хора возникнут

зыбкой мечтой странные и

прекрасные, похожие на

птиц женщины, в нем ощу-

тим трепет незримых крыль-

ев. И танец Васильева —

победоносный, сокрушаю-

щий, унесет преграды, ум-

чит его ввысь, к небесам.
Зов неба, воплощенный в

танцующем «хоре», неодо-

лим и властен. Властен и

притягателен зов земной
красоты, олицетворяемой
Эолой. Мужественная су-

ровость монологов Икара,
споры с врагами, лириче-

ский зачин и героичный фи-
нал — роль строится на

резких контрастах. Рожден-
ный летать, герой Василье-
ва вознесен не только

мгновеньями танца. Непод-
вижно распростертый, вы-

нужденный созерцать на-

смешки и терпеть издева-

тельства, герой Васильева
насыщает статические позы

таким зарядом гнева, внут-

ренней борьбой надежды

с отчаянием, что роль на-

ходится в динамичном раз-

витии.

Васильев отчетливо пони-

мает важность отрицатель-

ных персонажей, драма-

тургическую логику их вза-

имоотношений с Икаром,
необходимость отыскивать

различные средства экс-

прессии для Архонта и Кле-
она. Пожалуй, за пос-

ледние годы Борис Аки-
мов не получал в свое рас-

поряжение столь интерес-

ного, столь выигрышного

сценически материала, как

партия Клеона. Человек,
по-своему страстно и иск-

ренне влюбленный в герои-

ню, поначалу он видит в

Икаре просто своего свер-

стника и соперника. Лишь
позднее он угадывает в ге-

роя своего идейного антаго-

ниста. Рожденный ползать,

он выслеживает и преследу-

ет Икара своими стелющи

мися, хищными движения-

ми, он впадает в ярость.

Его монологи бурны. Над-
менный с подчиненными,

холуй перед властителем,

непомерно честолюбивый,
раздираемый неразделен-

ным чувством — таков ха-

рактер       Клеона-гикофанта.

ца, и в то же время роль

Эолы разработана с непод-

ражаемой .щедростью и сво

бодой хореографической
фантазии, с истинной лю-

бовью к характеру геро-

ини. Сама женственность,

сама юность живет и тор-

жествует в линиях рук, по-

зах, исполненных хрупкости

и быстролетности, но обра-
зующих длительные напев-

ные музыкальные фразы.
Лучшие балеринские свой-
ства Максимовой, неповто-

римое обаяние ее творче-

ской личности учтены Ва-
сильевым при сочинении

партии. Да, Максимова в

безупречной форме, она

безошибочно уловила инто-

национный строй Василь-

евской хореографии. Но
прежде всего надо сказать,

что ее Эола живет на сце-

не — счастливо и самозаб-
венно. Но вот беспечная,
одухотворенная грация ее

танцев, не чуждых царст-

венного кокетства и созна-

ния своей прелести, сменя-

ется мольбами, заступни-

чеством за Икара. Никнет
убранная рубинами голова.

Взметнулись, тщетно взы-

вая о милосердии, руки.

Всеми отвергнутая, она на-

ходит в себе силы благосло-
вить героя в полет. В тан-

цах Максимовой нет уны-

лой жертвенности — в по-

ступи, в повороте головы, в

том, как неотрывно Эола
смотрит на реющего среди

облаков Икара, звучит тор-

жество человека, равного

герою и силой духа, и во-

лей. Оттого закономерным

выглядит завершение роли

не «пластическим плачем»,

а замечательным по своему

суровому стилю монологом

Эолы. В танце Максимовой
внезапно вспыхивают оттен-

ки героические, пластика

будто обретает «второе ды-

хание» — и вся ее заключи-

тельная вариация прониза-

на готовностью к полету.

Судьба одного персонажа

выведена на простор весо-

мых философских обобще-
ний. И в широте обобще-
ний, в богатстве ассоциаций
— еще один неоспоримый
признак современности Ва-

сильевского решения.

Краткие, но исключитель-

но важные, последователь-

но развивающие хореогра-

фические лейт-темы роли

слуг  Архонта   в   исполнении

A.  Петрова и О. Попандопу-
ло, друзей Икара в интер-

претации   А.   Данилычева   и

B.   Кожадея, монументаль-

ные композиции для кор-

дебалета — постановщик

понимает, насколько суще-

ственна роль всех слагае-

мых. Картина ковки крыль-

ев, исполненная с такой
вдохновенной строгостью и

четкостью. Картина мечта-

ний Икара — белые птицы,

вдруг превращаемые в пла-

кальщиц с трагическими ма-

сками... Годы, минувшие со

времен первой редакции

«Икара», превратили Ва-
сильева в балетмейстера
мыслящего и самобытного,
в художника, способного
повести за собой большой
коллектив участников пре-

мьеры.

Е. ЛУЦКАЯ.


