
рческии портрет

Хотя в обширной' галерее

образов, сыгранных Алексан-
дрой! Устиновнчем Луценко

за 37 лет работы в Одес-

ском театре им. Октябрьской

юции,   явно  преоблада-

ют роли героического плана.

■.-шдр Устинович счита-

ет себя актером характер-

ным. Но я бы сказала, что

Луценко- -актер вне амплуа.

Потому что его актер-

ский диапазон необычай-

но широк. Коварный Дон-

Жуан — и обаятельный

Луконин, злодей

Франц Моор — п коммунист

генерал     Шувалов,     мудрый

молочник  —   и    нена-

сытный кулак Ги >а п.: ІВОЛЬ-

ествеп-

вот ре-

НЬ'Н  . іукцш     -  н  му;

і;ый Олег Коше

перт;

Несмотря на такое    разно-

ие ролей, можно

утверждать, что   становление

Луценко, как актера    проис-

ходило именно на ролях    со-

осо репертуара! "Парень

и::   нашего     города >.

меня-.    Легенда о    матери»,

гь смолоду»,      Молодая

гвардия» — вот тот

драматургический мате-

риал, на котором фор-

мировалось мировоззре-

ние актера, человека,

коммуниста.

В далеком Термезе

в военном 1942 году

девушка — назовем ее На-

ташей — получила письмо

с фронта. Она гордилась

своим любимым, и, види-

мо, не умея достаточно убе-

дительно объяснить, какой

он замечательный, вдруг наш-

лась: — Ну, понимаете, он

совсем-СОвсем такой, как Сер-

гей Луконин. Разговор, о кс-

Т( ром поведал корреспондент

термёзекой газеты, происхо-

дил через несколько дней пос-

ле спектакля «Парень из на-

шего города». Сергея играл

Луценко, Как много может

иногда рассказать старый, по-

тершийся на сгибах газетный

лист!

А  если  повернуть     колесо

времени на 12 лет назад, мы

попадем   па  спектак.

тенкр                    в     Оде

держдраме.         Молоденький

красноармеец обращается г.

:нной речью к студен-

там: —■ Товарищи! От име-

ни! Бессмертной и непобеди-

мой! Перекопской дивизии.

От имени бойцов и команди-

ров... ■— и вдруг оратор зах-

лебнулся. От полноты счастья.

от изоытка темперамента, от

радостного ощущения себя

актером. Потрясенный этим

эмоциональным взрывом, по-

нимая, что он присутствует

при таинстве рождения акте-

ра, великий Шуйский подо-

шел к убитому горем дебю-

танту, обнял его и сказал,

скрывая улыбку: — Ничего,

ничего, босяк. Будешь акте-

ром!

Сколько лет прошло с тех

пор. сколько ролей сыграно!

И каждая роль — как^дебют.

И кажется, что ничего не

умеешь, не помнишь, не Зна-

ешь, что начинаешь 'с чистого

листа. А потом начинается

труд. Неучтенный, ненорми-

рованный, каторжный и счаст-

ливый актерский труд, имя

которому — Творчество. Соб-

ственно, он не начинается —

он продолжается, потому что

не прекращается никогда. Он

актера ночью, застав-

ляя впотьмах запис

только что пришедшее во сне

решение. Он шагает рядом 'с

ним по улице, словно огоро-

див невидимой стеной от все-

го мира — и тогда знакомые

обижаются, что он не здоро-

вается. И вот настает день,

когда актер несет своіі труд

на суд людям. Это — в

праздник. Путь его в театр

в этот день много длиннее

обычного: нужно собраться с

■■■■■■■i _____

мыслями, отрешиться от вее-

суетного, еще раз переиг-

рать роль про себя. И все

равно, когда он, одетый и за-

гримированный, ждет своего

выхода на сцену, волнение

тисками сжимает его сердце.

і Одна из последних ролей

А. Луценко — кулак-мироед

Гиат Гиря из спектакля «97».

Шря — не просто враг Со-

ветской власти — он оголте-

лый человеконенавистник,

всеми поступками которого

движет иезуитская жажда бо-

гатства и - власти над одно-

сельчанами. И   вместе с этим

іто -живой человек, которо-

му не чуждо даже нежное от-

цовское чувство. Вообще, у

актера своеобразное отноше-

ние к своим отрицательным

героям. Он считает, что него-

так сказать, «в чистом

нйде» не существует. И no-

on пытается найти ло-

гическое, и как ни парадокса-

льно, человеческое объясне-

ние их поступкам. Он играет

человека одержимого идеей,

НО оттого, что он умеет дока-

зать порочность этой идеи, об

газы, созданные им. становят

ся особенно убедительными в

своей разоблачительной си-

пенно так он играет Ги-

рю, так сыграл в свое время

Франца Моора. именно в

этом плане работал над об-

разом Бессеменова из «Ме-

щан».

і Луценко — актер реалисти-

ческой школы. Своими учи-

телями он считает замеча-

тельного режиссера А. С. Ва-

силию, актеров Шуйского,

Шккебуш. Поэтому его учас-

спектакле по пьесе Бре-

хта '.Господин Пунтила и его

слуга Матти» может пока-

заться неожиданным. В са-

мом деле: театр Брехта с его

специфическими законами, с

ррицайием сценической ил-

."рознн. со знаменитым эффек-

рм   отчуждения,   когда  акте-

ры выходят из роли, как из

платья, и, стоя рядом, скеп-

тически оценивают поступки

своего героя —■ как совмес-

тить это с традициями, от ко-

торых актер не отступал всю

свою жизнь? Что ж. возмож-

но, принципы Прехтовского

театра в работе Луценко не

соблюдены до конца. Актер

не играет в игру — ои всерь-

ез вживается в двойствен-

ный образ своего героя — и

в пьяного «доброго» Пунти-

лу, и в трезвого жесткого. А

в результате возникает еди-

ный Пунтила —• махровый

эксплуататор, демагог и дес-

пот.

У каждого актера есть в

жизни Главная роль. У Лу-

ценко это роль Владимира

Ильича Ленина. Актер не

впервые встретился с обра-

зом своего великого героя.

Еще раньше Луценко дове-

лось сыграть Ленина в спек-

таклях «Юность отцов» и

«Именем революции». И вот

'•— «Кремлевские куранты» —

жемчужина драматургической

Ленинианы. Мы с волнением

ждем встречи с вождем. И

он входит,    нет    не    входит

—   вбегает в избу Чудновых

—   легкий, стремительный и

удивительно простой. Его

«без про.маха бьющий глаз»

сразу углядел лапоть, торча-

щий  на печи из-за занавески

— и началась сцена с детьми.

Это не было игрой в демо-

кратизм — Ильичу было ин-

ю все, что касалось этих

простых людей — их быта,

их  жизни,  их забот.

Исчерпать характер вождя

на протяжении двух с поло-

виной часов сценического

времени — практически не-

возможно. Луценко и не пы-

тается это сделать. Он соз-

дает, прежде всего, образ ве-

ликого мечтателя, сильного

своей убежденностью и- верой

в могучую созидательную си-

лу народа. Изумительна ле-

нинская улыбка — чуть-чуть

л\ кавая улыбка человека,

знающего секрет, о котором

другие еще ие догадываются.'

Но ни улыбка, ни мягкий ле-

нинский смех не могут спря-

тать от зрителя непрестан-

ную, напряженную работу

мысли. А когда лицо вождя

вдруг становится серьезным,

когда тень забот ложится на

высокий ленинский лоб —

ны видим, как трудно ему в

это тяжелое и героическое

время. Актер великолепно пе-

редаст ленинскую убежден-

ность и умение заражать ею

других. Например, Забелина.

Инженер Забелин, человек-

старой формации, открыто не

признающий' новую власть —

«орешек» не из легких. Рас-

пропагандировать его нельзя,

его можно только убедить, и

сделать это было под силу

только  Ленину.

О своей любимой роли

актер может рассказывать

бесконечно. С тех лор, как

спектакль увидел свет рам-

пы, прошло уже два года, но

поиск большей точности,

большей выразительности,

большей правды не останав-

ливается ни на минуту. Из-

вестный исполнитель роли

Ленина Борис Смирнов, при-

нимавший участие в одесском

спектакле, сказал своему ук-

раинскому коллеге: — Вы —■

Ленин! Только не делайте ни-

чего «по-ленински». Тонкое и

доброжелательное замеча-
ние! И Луценко без жалости

убирает ставшие штампами

приметы внешнего сходства —•

жестикуляцию, грассирова-

ние. Отказ актера от подчер-

кнутой внешней похожести

компенсируется художествен-

ной достоверностью образа.

И, все-таки, это один из са-

мых «похожих» Лениных, ко-

торых мне довелось видеть.

Б.  ЕЗЕРСКАЯ.


