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ЭТО ВСЕГДА С НАИН
«На всем, что я пишу, что делаю,— говорит на-

с войной совпал период моего формирования как

• родный художник  РСФСР А. Лутфуллин, — есть

' отпечаток войны.  От этого никуда не уйти: ведь

f
і

человека. Пока я жив, это всегда будет со мной...»

»~~
|     Ахмат    Фаткуллович    Лутфу ллин    был
| подростке?^    когда'  началась ""Великая
ь Отечественная,      непосредственно    уча-

L стаовать   в   ее   событиях   он  не мог.   Но
г черное   крыло  войны   больно   задело   и

» его   судьбу,   и   судьбы   его родных     и

I близких.   Из   их   рассказов,   из   горьких

I воспоминаний     детства     в   творческом

і сознании      художника     сформировался
і сложный   и  драматический  образ  этого

времени.  Путь  к его  пониманию  живо-

писец  избрал  самый  трудный:     он  об.
ратился   к   нравственным   основам,   ха-

: рактеру   человека,    а   этот   трагический
момент   высказавшегося   с   наибольшей

I определенностью.

,     Собственно    батальных    полотен        у
Лутфуллина    нет.    Его    картины   ставят

нас  лицом  к  лицу  с матерью,  одиноко
I скорбящей    о   погибшем     сыне,   испы.

і тавшей   все   невзгоды   голодной   тыло.

і вой  жизни;  с  юным новобранцем,  про.

, шающимся   с   женой   и   ребенком   пе-

„. ред   отправкой   на фронт;   с   терпели-

выми    солдатками,    мужественно    ожи.

1 дающими   возвращения   любимых;        с
ветеранами    войны,      погруженными     в

воспоминания   о   пережитом.   Старики-
. ветераны,   это   живое   напоминание     о

войне,   оказываются   на   первом   плане

даже  в  самых  радостных  произведени-

' ях   художника   —   в   его   многоцветных

«Сабантуях».
Мир   высоких   идей   и образов   рас-

крыт   в   картине  «Ожидание.   Год   1941л
(1970).   Три   предельно   лаконичные   фи-
гуры   деревенских   женщин,   выступаю,

■шие   на   фоне   хмурого   неба,   как   бы
олицетворяют   собой   ожидание   и   му-
жество   всех   матерей,   жен, сестер, про-

. водивших   на  тяжкие испытания   и   под.
виги   своих   близких.   Величаво-торжест.

і венны,   эпически   спокойны   женщины в

своем    неизбывном    горе   и    бесконеч-
ном    терпении.    Просты,    грубоваты    их

лица,    приземисты    фигуры,    неказисты

одежды   —   художник     не     стремился

1 представить   их  в   героическом  ореоле.

г но   правдивое   у   него   всегда   само   по
себе   красиво.

Как   светлый   символ   воспринимается

в  картине  единственная,   но  очень важ-

ная   деталь:   рвущейся   из   земли   упря.

мни   зеленый   росток   внушает   стойкую
' надежду  на   преодоление  всех   испыта-

ний,  и   тревог.   Особенно   выразителен

і колорит   картины:   эмоционально   насы-

, щенный   темный   фон   рельефно   выде-

ляет  контуры  и  пластику  фигур, отчего

человеческие    образы    представляются

1 особенно     значительными,      красно-ко-

ричневые   и   резкие   светлые   тона   вос-

і принимаются  как  краски  самой   войны,
і     Тот же  прием  монументалиэации   ху-

, дожник   использовал   в   написанном   не-

сколькими   годами     раньше     большом
■ вертикальном   холсте   «Мать   погибшего

героя» (1960), создав обобщенный об-
раз тех, кто тоже ждал, но не дождал-

ся, — прекрасный в своей цельности

образ башкирской матери, потеряв-

шей на войне геройски погибшего сы-

на, но не утратившей достоинства и

духовной   силы.

Иную, трагедийно.лирическую ок-

раску получила тема войны в «Про-
щании» (1973) — одном из лучших про-

изведений на военную тему не толь-

ко в башкирском, но и во всем со-

временном советском искусстве: об
этом говорит почетное местонахожде-

ние картины в собрании Государствен-
ного Русского музея в Ленинграде.
Жанровый эпизод прощания двух лю-
бящих и расстающихся надолго —

возможно, навсегда — людей обрел в

изображении художника, как, писала

газета «Правда», емкий смысл «обще-
народности переживания событий Ве-
ликой   Отечественной   войны».

Большую часть полотна занимает

высокое облачно-голубое небо, смы-

кающееся с пустынным, отдаленным

гористым пейзажем, написанным в

тающих серебристо-голубоватых от.

тенках. На этом фоне особенно ще-

мящим кажется горестное прощание

уходящего на фронт молодого солда-

та и его хрупкой жены с ребенком на

руках, бережно укутанным в лоскут-

ное одеяло. Горе человеческой разлу-

ки отображено очень сдержанно, не

видно особого драматизма и в колори-

те картины, но кажется, что весь ее

воздух наполнен предчувствием без-
мерной тяжести потерь, выпавших на

долю   народа.

Произведение большой обобщающей
силы, строгое по колориту полотно

«Проводы на фронт» (1979) решено

как своеобразная хроника тыловых

будней самого обычного, затерянного

в горах зауральского башкирского се-

ла. Напряженная серо-стальная цвето-

вая гамма, объединяющая все изобра-
жение, подчеркивает ощущение един-

ства судеб людей, единства, основан-

ного на общности переживаний. Част-
ный факт жизни стал фактом времени,

фактом   истории.

Незаживающая память художника,

постоянное общение с ветеранами вой-
ны в родных деревенских местах, где

он бывает каждое лето, заставляют

его находить и отображать все новые

и новые аспекты в военной теме. Стре-
мясь понять духовно-нравственные ис-

токи народного подвига, Лутфуллин
постоянно обращается к образам от-

дельных людей, непосредственных уча.

стников и свидетелей военных собы-
тий. Глубоким благоговением перед

простым, самым рядовым человеком,

чьей -отвагой   и м-* —ством   защищалась

земля в годы войны и трудом которо-

го она держится в мирное время, ды-

шат портреты кавалера трех орденов
Славы X. А. Абдрахманова (1975), Ге.
роя Советского Союза А. С. Калгс.но-
са (1985). Следы прожитых лет на ли-
це Сабирьяна Нигматуллина, жителя
деревни Орсок Абзелиловского рай-
она, и обобщенное название его порт-
рета «Ветеран» (1974) позволяют про-

честь важную часть биографии старого

человека. Он и сейчас солдат: из-под

его пиджака видна старая военная гим-

настерка. Рассказывая о работе над

этим произведением, Лутфуллин гово-

рит: «Мне все было дорого в этом че-
ловеке — каждая его морщинка, каж-

дая складка на его стареньком пиджа-
ке, каждый сучок, трещинка в досках
за его спиной. Писал с удовольствием...

Ведь таким, как этот старик, людям

мы обязаны миром, счастьем, покоем

нашей жизни — все создается их ру-

ками».

Картины, отображающие народную

память о войне, представляют собой
не только главную страницу в творче-

стве Лутфуллина, но и очень своеобраз-
ное, заметное явление во всей совре-

менной советской живописи. Глубоко
искренние по духу, прочувствованные

по настроению, эти полотна настойчи-
во зовут к глубокому размышлению и

переживанию, звучат как напоминание

и предостережение современникам, не

дают забыть то, что забывать нельзя.

Л. ПОПОВА,
искусствовед.

На     снимке:     народный        художник

РСФСР Ахмат Лутфуллин.
Фото   Н.  Юрасова.


