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ВСЕГДА-УБЕЖДЕН НОСТЬ
ТЕЛЕВИЗИОННЫЙ    ЭКРАН

•р ЕЛЕФИЛЬМ. Это не фильм, по-

' казанпый по телевизору, а ки-

попроизведеиие, специально предна-

значенное для домашних экранов.

Некоторые нз них выпускают потом

в прокат. Большинство же так теле-

фильмами и остаются. О них ма-

ло пишет критика, обычно не отде-

ляя их от другой телевизионной пли,

наоборот, кинематографической про-

дукции. А между тем это особый

вид кинематографа со своей, пусть

еще складывающейся спецификой и

со своей не слишком радостной судь-

бой — аудитория огромная, а век

короткий.

Говорят, телевизор располагает к

многосерийное™. Это верно, но лишь

отчасти. Многосерийные ленты, как

правило, детективного -жанра с на-

пряженным действием, с разделением

серии на самом захватывающем ме-

сте имеют, разумеется, все права на

существование и на зрительскую лю-

бовь. Но есть и другие теле-

фильмы, в одной, максимум двух

сериях. Психологические, публици-

стические, комедийные, музыкальные,

в которых развитие определяется

другими законами. Тут степень успе-

ха всецело зависит от степени инте-

ресностп самих характеров, их соот-

ношений н взаимоотношений, остро-

ты  конфликта.

Обычно в центре такого телефиль-

ма — крупный человеческий характер.

И добавим, как нелишнее условие, —

значительная актерская работа. По-

тому что игровой телефильм —это по

большей части актерский фильм. Воз-

можно, это к ке общее правило, но

с фильмами, о которых пойдёт речь,

дело обстоит именно так. Оба они,

условно говоря, повествовательной

манеры, оба односерийные, оба со-

зданы объединением «Лентелефильм».

Оба монографичны: и там, и здесь

действие развертывается вокруг од-

ного человека. Исходная значитель-

ность характеров выражена ' уже в

самом выборе главного исполнителя.

В одном случае это П аве Д . Лусде^
каев.  в  другом —Николай  Гринько.

Большой седоволосый человек с не-

хитрым плотницким инструментом че-

рез плечо ходит по свету, стараясь

отыскать могилу погибшего на войне

сына, чтобы поставить ему памят-

ник. Это грустное путешествие со-

ставляет содержание фильма, скла-

дывающегося из отдельных эпизодов,

как бы новелл, объединенных тради-

ционным мотивом дороги.

Дорога, движение к печальной це-

ли то и дело возникают в картине.

Не только драматургически — в быст-

рой смене коротких эпизодов. Груст-

но-лирическая интонация — ив кад-

рах проносящихся среднерусских пей-

зажей, озвученных музыкой М. Ка-

милова. И в самой изобразительной

фактуре фильма (оператор В. Ба-

бенков, художник С. Романовский),

смысл которой — спокойная простота,

строгость отбора.

«Такая длинная, длинная дорога...»

поставлена па «Лснтелефильме» ре-

жиссером В. Окунцовым по сценарию

Ю. Прпнцева. Иван Артамонов, как

его сыграл П. Луспекаев, продолжает

линию тех  героев русской литерату-

ры, которые всегда способны были

воспринимать чужую больі как свою

собственную. Такая преемственность

(может быть, неосознанна^) в карти-

не есть. Ее герой так и ;яе находит

могилу сына. Зато находит много

других могил. Ставит памятники чу-

жим сыновьям и отцам. В итоге

фильма возникает мысль b сложных

соотношениях человеческой памяти —

общенародной и личной.  ]
Артамонов — последняі работа

Павла Луспекаева, пришедЬіая к зри-

телю лишь спустя два гівда после

смерти актера, вероятно, 'в какой-то

мере итоговая. Здесь силіінее, чем в

прежних работах, проявфгнсь черты,

которые были сутью его,? актерской

манеры, — простота и чфіовеческая
значительность. В самых рбыденных

действиях у героя Луспекаева про-

ступает и крупность характера, и ве-

личина сломившего его гдря. Горя,

которое настигло его давію, но от

времени не утратило ни і силы, ни

остроты. Герой Луспекаева — человек

тихий, молчаливый, он больше слу-

шает других, чем говорцу сам. Об

огромном запасе душевней энергии

свидетельствуют задумчивее печаль-

ные глаза. Актер сообщает герою

еилу и своеобразие своей (личности —

мягкость и глубокую человечность,

ярко выраженное личноствое нача-

ло. То есть то, что невозможно сы-

грать, и без чего Артамонов превра-

тился бы в символ, в «очеловечен-

ную тенденцию».

У Луспекаева же Отеці-фигура в

высшей степени материаф>ная. Жи-

вой человек из плоти и к"|чч. Мысль

об общезначимости этой фигуры при-

ходит потом, после фильма. А когда

вы смотрите на экран, то доверие к

реальности человеческого существова-

ния Ивана Артамонова у вас пол-

нейшее. Глубокая человечность и

убежденность луспекаевского героя

выражены посредством силы и убеж-

денности самого исполнителя, его че-

ловеческой личности. Эта убежден-

ность не нуждается во внешнем па-

фосе. Она сама заключает в себе

пафос и страсть. На то она убежден-

ность.

Павел Луспекаев принадлежал к

той категории актеров, чьих героев

не сп'утаёщь ни с какими другими.

Его присутствие на экране создает

настолько неповторимую поэтическую

атмосферу, что фильм, несмотря на

ощутимую дробность, выстраивается

в единый повествовательный ряд.

Убежденность есть и у героя дру-

гого телефильма — «Лето в Береж-

ках», поставленного по сценарию

С. Воронина режиссером И. Маслен-

никовым. Сталевар Алексей Макаро-

вич Орлов (его играет Н. Гринько),

ставший из-за болезни егерем, — ге-

рой активный, исповедующий неуспо-

коенность и пысокое чувство челове-

ческого достоинства.

Орлов — человек рабочий.- Со-

циальная принадлежность и социаль-

ная значительность характера под-

черкнута в произведении с самого

начала. И хотя основные события

фильма происходят за пределами го-

рода, не на заводе, где прежде ра-

ботал   Орлов,   жизнь  заводского   це-

ха присутствует на экране — то как

воспоминание героя, то как парал-

лельное действие. Активность, про-

истекающая из социальной природы

характера, определяет поведение ге-

роя в любых ситуациях. Егерь Ор-

лов остается Орловым — рабочим.

Действие течет медленно, нетороп-

ливо, обрастая массой бытовых под-

робностей. Здесь характер повество-

вательной манеры выдержан более

последовательно и, видимо, более

осознанно, чем в «Такой длинной,

длинной дороге». Подробно обрисо-

вана и обстановка в доме егеря, и

дорога от станции, и лес, и характе-

ры не только главного героя, но и

его начальника, охотников и бра-

коньеров (оператор В. Виноградов,

художник С. Романовский). , Досто-
верный в подробностях обстановки

и в существе рассказанной истории,

фильм «Лето в Бережках», к сожа-

лению, смыкается с рядом других

фильмов и спектаклей, построенных

на аналогичном материале. В конце

фильма спокойная обстоятельность

уступает место вполне обычной сю-

жетности. Сюжет с поимкой бра-

коньера не блещет, прямо скажем,

ни оригинальностью, ни новизной и

мало что добавляет к характеру

главного героя. Да и характер к это-

му моменту выражен уже достаточ-

но определенно, н вы понимаете, что

не в сюжете дело. Кстати, лучшие

эпизоды фильма абсолютно несгажет-

ны. Скажем, кадры егеря с лосенком,

их беззвучный диалог. Высокая фи-

гура егеря очень пластично вырисо-

вывается на фоне леса и дороги.

Фильмы рассказывают о людях.

Делают это спокойно, внимательно,

вдумчиво. Это оказывается интерес-

ным и убедительным, когда ориги-

нальными и значительными предста-

ют на телеэкране человеческие ха-

рактеры.

Ear. АБ


