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АКТЕР, режиссер, препо-

даватель сценического дви-

жения — таков круг про-

фессиональных обязанностей

и творческих устремлений

молодого мастера латышско-

го советского театра Валди-

са Луриня. На его счету =

пять самостоятельных поста-

новок спектаклей, организа-

ция двух представлений, по-

священных Международно-

му дню театра, которые еже-

годно собирают тысячи по-

клонников театрального ис-

кусства на Домской площа-

ди, систематическая педаго-

гическая работа на актер-

ском факультете Латвий-

ской государственной филар-

монии.

Начинал Валдис Луринь

как актер. Сначала на сце-

не Художественного театра

имени Я. Райниса, а в по-

следнее время мы видим его

в спектаклях Академическо-

го театра драмы имени

[А. Упита: «Дни портных в

Силмачах», «Разбойники»,

«На грани веков», «Брысь,

костлявая, брысь». Здесь

же с молодежью театра

Луринь и поставил свой пер-

вый спектакль «Спартак»,

посвященный 100-летию со

дня рождения автора пьесы

народного писателя Латвии

Андрея Упита. Эта постанов-

ка, отличавшаяся динамич-

ностью, своеобразием пла-

стического рисунка, нагляд-

но показала недюжинные

режиссерские способности

Луриня.

В конце минувшего сезо-

на молодой режиссер пред-

ставил на суд зрителей еще

одну свою работу, создан-

ную в Театре драмы имени

А. Упита. По произведению

прогрессивного немецкого

писателя Э. Кестнера он под-

ставил задорный, веселый
спектакль для детей «Эмиль

и берлинские мальчики».

Эта постановка привлекает

своим этическим потенциа-

лом, продуманностью фор-

мы, подчинением всех ком-

понентов сценической выра-

зительности именно детско-

му восприятию. Другими сло-

вами, Луринь доказал, что

он способен создать целост-

ный спектакль, в котором и

игра актеров, и режиссер-

ские приемы строго подчине-

ны выявлению авторской

мысли  произведения.

В нашей стране творчест-

ву молодых уделяется самое

пристальное и очень благо-

желательное внимание. Об
этом ярко свидетельствует и

постановление ЦК КПСС
«О работе с творческой мо-

лодежью».    Каждая    строка

документа говорит о заботе

партии в деле воспитания

молодых творческих кадров.

Специально          подчеркнута

роль творческих союзов, ин-

ститутов, призванных фор-

мировать, поддерживать мо-

лодое поколение мастеров

искусства и литературы. Но,

безусловно, каким станет

начинающий художник, во

многом зависит и от него са-

мого, от его умения и жела-

ния вглядываться в жизнь,

находить в ней и отражать

в своем искусстве именно то,

что дорого и важно народу.

И Валдис Луринь — ■ один

из тех тысяч и тысяч моло-

дых, кто призван раз-

вивать  советское   искусство.

личности цельные и сильные-.

увлекающие зрителя вперед.

—   Теперь несколько слов

о вашем режиссерском по-

черке. Судя по уже готовым

работам, вы большое внима-

ние уделяете форме спек-

такля, его пластической вы-

разительности, сценическо-

му движению исполнителей...

—   Интерес к сценическо-

му движению во мне заро-

дился во время учебы на

театральном         факультете.

Моими учителями в этой обг

ласти были подлинные мас-

тера пластического искусст-

ва Фелицита Эртнере и Эри-

ка Ферда, которые многое

мне дали как в смысле тео-

рии,     так     и     практически.

За жизнеутверждающее

искусство

В свои двадцать восемь лет

он дал неплохую заявку на

право самостоятельного твор-

чества, но каким оно будет

в будущем, покажет время.

Мы попросили В. Луриня

рассказать о своих творче-

ских планах.

—   Какая тема вас более

всего привлекает? И что вы

как режиссер хотите сказать

своему зрителю?

—   Я замечал, что многие

молодые режиссеры стре-

мятся прежде всего ставить

острые публицистические

спектакли с четко выражен-

ным критическим отношени-

ем к негативным явле-

ниям. Они придержива-

ются такой тенденции во

имя мобилизации обще-

ства на борьбу за поло-

жительные         нравственные

идеалы. Я же думаю, что

точно такой цели можно до-

стигнуть спектаклями, кото-

рые как раз , утверждают

красоту жизни, показывают

лучшее и лучших среди нас.

Более того, будить в челове-

ке духовные силы, стремле-

ние к этическому идеалу,

гармоническому развитию —

все это, по-моему, как раз

возможно благодаря жизне-

утверждающему искусству.

Вот почему я хочу ставить

именно такие спектакли, в

которых действуют настоя-

щие  положительные     герои.

Впервые на деле свое уме-

ние я применил при

постановке «Вестсайдской

истории». И убедился, что

продуманное, образное фи-
зическое движение способст-

вует верному постижению

актером психологического

пласта роли.

К сожалению, физической

культуре актера у нас не

уделяется должного внима-

ния. В театрах очень редко

нацеливают исполнителей на

то, чтобы они не просто сво-

бодно, но выразительно дви-

гались, действовали на сце-

не. Молчаливйя образность

жеста словно забыта. Хо-

тя движение не только акте-

ру помогает создавать образ,

но и зритель эмоциональнее

воспринимает через него

спектакль. Вот почему я с

таким интересом изучаю

проблему сценической пла-

стики, разрабатываю се по

мере возможности в своих

постановках. Что, кстати,

делают сейчас и некоторые

другие мои коллеги. Но нам

не хватает единого методи-

ческого центра. Может быть,

стоит подумать о том, чтобы

при нашем театральном фа-

культете была открыта спе-

циальная кафедра, которая

координировала бы все тео-

ретические и практические

поиски в этом направлении.

— Работая над спектак-

лем,   какие  трудности   и  ка-

кие радости вы как начи-

нающий режиссер уже по-

знали?

— Помню, когда вместе

с молодыми актерами Вал

миерского театра я ставил

«Три мушкетера», самое

большое удовлетворение мне

принес тот миг, когда понял,

что первоначальная разоб-

щенность актерского ан-

самбля сменилась четким

пониманием всей идеи спек-

такля. Иными словами,

когда почувствовал, что ря-

дом со мной — единомыш-

ленники.

Радуюсь и тогда, если

удается утвердить спектак-

лем этический и эстетиче-

ский идеал, отразить на сце-

не жизнь в целом, в гармо-

ническом единстве. Ведь ху-

дожник вправе только тогда

обращаться к зрителю, если

он способен в своем творче-

стве синтезировать различ-

ные модели мировосприятия

и не однобоко, а в гармони-

ческом единстве передавать

их в обобщенном образе

спектакля.

Очень радостно поэтому

было работать над спектак-

лем «Эмиль и берлинские

мальчики». Этот драматур-

гический материал волновал

меня истинно нравственны-

ми отношениями героев. И я

стремился создать спектакль,

в котором царили бы чувст-

ва дружбы, взаимопомощи,

сердечности, солидарности.

Я думаю, что именно эти

качества присущи советским

детям,   нашей  молодежи.

Через несколько дней

после разговора с Валдисом

Луринем я встретился с его

коллегой режиссером Театра

драмы имени А. Упита Эд-

мундом Фрейбергом и по-

просил его ответить на во :

лрос, отражается ли и как

личность самого Луриня в

его творчестве.

— Безусловно, ведь лич-

ность художника всегда на-

кладывает отпечаток на его

произведение. Валдис эмо-

циональный, думающий, ду-

ховно богатый и целеустрем-

ленный человек. У него щед-

рое сердце. Он умеет и лю-

бит работать, умеет зажечь

актера своими замыслами,

вдохновением. Поэтому в его

спектаклях так много инте-

ресных актерских находок.

И он умеет нащупать самое

существенное в материале

пьесы, подчеркнуть светлое,

позитивное начало.

Впереди у Валдиса Лури-

ня новые работы. И хочется

пожелать   ему   не   отступать

от   верно    избранного   пути.

А.   КАВАЦИС.


