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ХУДОЖНИК    И    ВРЕМЯ

TJ ПРАЗДНИЧНОМ смотре

" юбилейного года зрите-

ли увидели десятки новых

спектаклей, выставок, кино-

фильмов, концертных про-

грамм. Все деятели искусства

стремились внести творческий

вклад в общую художествен-

ную сокровищницу страны. В

полной мере это относится и к

мастерам, работающим в об-

ласти народного танца.

Если вести отсчет с рожде-

ния Государственного акаде-

мического ансамбля народно-

го танца СССР, то за сорок

с лишним лет этим прослав-

ленным коллективом, рядом

других, возникших позже ан-

самблей накоплен богатый

опыт. Молодое поколение хо-

реографов может сверять свой

труд с великолепными образ-

цами этого искусства— с твор-

чеством Н. Надеждиной,

Т. Устиновой, М. Годенко и

прежде всего, конечно, с

творчеством  И.   Моисеева.

Жизнь убедительно под-

твердила правоту известной

позиции Игоря Моисеева:

фольклор не догма, не само-

цель, а фундамент, опираясь

на который постановщик на-

ходит собственное решение.

Отдавая должное этнографи-

ческим группам — собирате-

лям и хранителям фольклора

в его чистом виде, — вряд ли

кто решится отрицать сцени-

ческий, сугѵбо зрелищный ха-

рактер ансамблевого народно-

го танца.

Взыскательный вкус совре-

менного зрителя побуждает

ныне постановщика к непре-

рывному поиску новых твор-

ческих решений. Но этот про-

цесс, как мне кажется, будет

малоперспективен без осмыс-

ления современности.

Спору нет, балетмейстеру в

коротком номере — в сравне-

нии, например, с классиче-

ским балетным спектаклем,

обладающим сюжетным по-

строением, характерами геро-

ев, декорациями, — весьма не-

легко отобразить всю слож-

ность жизни. И тем не менее

разработка современной про-

блематики — очень интерес-

ная и очень актуальная зада-

ча. Раскрывая оптимизм наро-

да, советское искусство, в

том числе народный танец,

участвует в деле коммунисти-

ческого  воспитания.

Демонстрируя         задорный

русский пляс, искрометные

танцы разных народов стра-

ны, создавая своими про-

граммами бодрое, жизнера-

достное настроение, художе-

ственные коллективы не толь-

ко отражают, но и стимулиру-

ют энергию, молодость, оп-

тимизм нашего общества.

Стремление хореографов об-

ратиться к. характерным чер-

там пашей действительности

становится все более и более

настойчивым.

Пожалуй, больше всего

«повезло» теме трула. Тру-

довая символика издавна при-

суща народному танцу. И это

естественно: в народе успеш-

ный труд всегда венчала ра-

дость. А где радость — там и

танец. Вполне понятно, что и

в современном ансамблевом

танце нередко появляются уз-

наваемые «трудовые»- движе-

ния, даже процессы. И ви-

дишь: вот на сцене — завод-

ской конвейер, а вот — вра-

щается турбина. Разумеется,

и такие творческие приемы

интересны. Все дело тут в сте-

пени эмоционального воздей-

ствия  на   зрителя.

Но иной раз желание поста-

новщика приблизиться к при-

метам времени, само по себе

заслуживающее всяческого

одобрения, реализуется до-

вольно беспомощно: танец от-

кровенно подменяется панто-

мимой либо гимнастическими

упражнениями.

Вообще мне не кажется ос-

новательной склонность неко-

торых постановщиков к такой

«профессионализации»: танец

металлургов, танец прядиль-

щиц, танец шахтеров. Не

слишком ли искусственны по-

добные задумки? Одно дело,

когда замысел балетмейстера

исходит из характерных черт

жизненного уклада — ска-

жем, бурятский танец охотни-

ков (ансамбль «Байкал»-), или

танец оленеводов в исполне-

нии артистов ансамбля «Мэн-

го». Эти номера обладают

бесспорной   фольклорной    ос-
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новой. Но танец строителей

■или монтажников? Разве дело

в профессии человека? Ведь

в танце прежде всего проявля-

ется душевное состояние —

радость, удаль, грусть.

Эти «узкопрофессиональ- '

ные» постановки нередко

можно увидеть в самодея-

тельных коллективах. Если

вдуматься, это слишком уж

упрощенный, поверхностный

подход, не соответствующий

нашему нынешнему отноше-

нию к груду как к категории

нравственной.

БАМ — трудовой символ

нашего века. В этом коротком

слове слились для нас муже-

ство, энтузиазм, воля моло-

дых строителей магистрали.

И когда в ведущих ансамблях

родились массовые красочные

сцены, живо и образно выра-

жавшие высокую одухотво-

ренность участников великих

строек страны, они восприни-

мались как новое слово в на-

шем искусстве.

Но прошло время, и в кон-

цертных программах появи-

лось немало подражательных

номеров, отличавшихся друг

от друга разве лишь цветом

строительных касок, которые

надевались на исполнителей.

Небольшим группам, высту-

павшим с такими номерами,

было не под силу передать на-

строение, ритм новостроек.

Общий дух напора, энтузиаз-

ма, пафоса исчезал, подме-

нялся формальным, не будив-

шим сердца решением.

Чувство неудовлетворен-

ности, и, наверное, не только

у меня, возникает, когда ба-

летмейстер без внутреннего

горения берется за темы, свя-

щенные для каждого совет-

ского человека. Припоминаю,

как однажды довелось видеть

номер, сколоченный — в пол-

ном смысле этого слова — по

такой схеме: Он, Она и не-

большая группа танцоров

вальсируют, по-видимому, ра-

дуются жизни, звучит военный

марш — Он и его друзья ухо-

дят в поход, гремит битва —

Он погибает, и следует финал

номера —г Она возлагает венок

к постаменту, на котором за-

стыл Он... Но можно ли вот

так — служебно, внешне ка-

саться нашей великой боли —

памяти о миллионах людей,

отдавших . жизнь   за   Родину.

О необходимости меры,

внутреннего такта задумыва-

ешься, когда смотришь по-

становки, авторы которых не

слишком оправданно обраща-

ются и к такому высокому

символу, как наше красное

знамя. В этих случаях спра-

ведливо возникает вопрос: а

почему, собственно, такие

номера попадают в реперту-

ар? Не потому ли, что жела-

ние «осовременить» програм-

му любой ценой иной раз ве-

дет к снижению требователь-

ности, к этакой скидке на

важность темы?

Общеизвестно, что подлин-

ное искусство не терпит

штампа. В то же время

штамп-сорняк в ансамблевом

искусстве, как мне кажется,

еще достаточно живуч. Он

удобен, «технологичен» для

постановщика. Так из года в

год кочует по программам

типичный «военный» танец:

выходит бравый старшина,

навстречу ему выбегает де-

вушка, отдает честь, старши-

на проверяет строй танцоров,

и дальше начинается обычная

пляска с привычным набором

движений и трюков. Заменить

военные гимнастерки на штат-

ские костюмы, и исчезнет

единственный отличительный

признак «военного» танца.

Как тут не вспомнить клас-

сический, вечно молодой но-

мер «Партизаны», вот уже

столько лет живущий в ре-

пертуаре        Государственного

академического ансамбля на-

родного танца СССР. Та же

«военная» тема. Но как вели-

ка эмоциональная сила! Для

нас, для поколения, знающе-

го о гражданской войне, о

Великой Отечественной преж-

де всего из книг, кинофиль-

мов, спектаклей, облик геро-

ев, воссозданных талантом

постановщика, буквально, зри-

мо совпадает с уже сложив-

шимся, сформировавшимся

еще с детства представлением

о  партизанах.

Подвиг, груд, патриотизм

и интернационализм, дружба

народов — любые аспекты со-

временной нам жизни, давая

простор творческому вообра-

жению хореографа, вместе с

тем концентрируют его вни-

мание на главном герое на-

ших дней — на человеке-

творце. Отображение характе-

ра, высоких нравственных ка-

честв современника, надо ду-

мать, и есть столбовая доро-

га, которая ведет к освоению

новых   тематических   пластов.

Работая над программой

ансамбля танца России, по-

казанной впервые в канун

60-летия Великого Октября,

мы долго «искали» финал.

Хотелось осуществить замы-

сел, который исходил бы из

общего, свойственного каждо-

му из нас убеждения о нераз-

рывности счастья и мира.

Ведь неодолимая вера в мир-

ное будущее стала нашей

нравственной нормой. И ка-

залось, эта идея может быть

выражена и хореографиче-

ским языком. Композиция «В

защиту , мира вставайте, лю-

ди!» теперь завершает ваш

концерт. Аплодисменты зри-

телей мы воспринимаем как

совпадение смысла номера с

людским душевным настроем,

как еще одно свидетельство

всеобщего одобрения полити-

ки партии, направленной на

упрочение мира во всем мире.

Думается, само наше вре-

мя способствует творческой

активности мастеров сцены.

Магистральный путь — от

правды жизни к ее художе-

ственному осмыслению, к

творчеству —единый для наше-

го реалистического искусства,

определяет и поиск хореогра-

фических коллективов.

Это еще раз с полной си-

лой подтвердил Всероссий-

ский смотр ансамблей песни

и танца и ансамблей народ-

ного танца, который проходил

недавно в Москве, в Концерт-

ном зале имени П. И. Чайков-

ского. Можно, видимо, не со-

мневаться, что этот смотр,

явившийся ярким показом

впечатляющей самобытности

коллективов, послужит даль-

нейшему развитию народного

танца, повысит интерес хорео-

графов к новой современной

тематике, будет способство-

вать идейно-художественно-

му насыщению концертных

программ.

Государственная забота об

искусстве — великая побуж-

дающая сила для творчества.

Есть богатейшие возможно-

сти — ищи, пробуй, создавай.

Широчайшую перспективу пе-

ред новым поколением худо-

жественной интеллигенции от-

крыло известное постановле-

ние ЦК КПСС «О работе с

творческой молодежью». Доб-

рожелательное, бережное от-

ношение к таланту — свойст-

во нашего времени.

Так может ли быть сегодня

иным путь каждого деятеля

искусства — путь искреннего

служения народу, который

дал тебе самое высокое пра-

во — право  свободно  творитьі

Т.  ЛУКЬЯНОВА.
Художественный

руководитель   ансамбля
танца  России,

заслуженная   артистка

РСФСР.


