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Еще свежи в памяти у нас

, годы 70-е, ставшие десятиле-

тием   дебютов,   когда старты

многих режиссерских биогра-

фий обещали   яркую   и   сме-

лую   жизнь в "киноискусстве.

Нынешнее,    молодое    режис-

серское  поколение как раз и

составляют    недавние   дебю-

танты,   заявившие   о себе во

вгиковских     дипломных    ра-

ботах или  в   короткометраж-

ках   экспериментального  мо-

лодежного   творческого   объ-

единения    «Деб'ют».    Теперь

;они' снимают свои первые, а

,то и вторые полнометражные

'фильмы.

"'■ Быть может, не отстоя-

ілисб еще впечатления, не

произведен необходимый от-

бор примет, мала дистан-

ция... Но. уже сегодня заме-

чаешь, что молодой экран

светится уж очень ровныу

; светом, светом благополуч-

/ното ремесла, где едва раз-

личимы очертания живых

■мыслей и .непростых ре-

шений. Фильмы-программы,

фильмы-откровения — обид-

но мало их среди работ начи-

нающих режиссеров, кото-

рых, словно бы и не пугает

безрадостная, по сути, пер-

спектива растворения в обы-
щем потоке так называемой

«средней» продукции. Каков

же механизм действия этой
загадочной, кажется, неуп-

равляемой пружины, в самый

ответственный момент вытал-

кивающей былого многообе-

щающего студента за борт

истинного и заветного, о' чем

мечталось во ВГИКе?   ..

Чтобы попытаться .разо-

браться в этом, мы и реши-

ли рассказать о достаточно

благополучной судьбе трех

выпускников ВГИКа из мас-

терской А. Столпера.

Александр Ефремов, Ни;

колаД Лукьянов,. Сетгей иы-

(Грв _ "лЩ!'І " ' разных оиогра- 1

фшч, творческих ^стремле-
ний. Пять лет назад все тр.ое

получили долгожданный дип-

лом режиссера. Роднила их

влюбленность в I кино, вера

в свою профессию, дающую

право заново открывать мир,

дарить его людям — слож-

ный, яростный, прекрасный.

Жизненные привязанности

определили сам характер их

студенческих работ, в кото-

рых ясно различались инди-

видуальности каждого. Рабо-

чая доинститутская биогра-

фия С. Сычева помогла ему

сделать во ВГИКе картину

«Повестка дня», где. в строго

документальной   манере под-

нимались сложные производ-

ственные проблемы. Коме-

дийная легкость, музыкаль-

ность и пластичность фильма

Н. Лукьянова «Сразу ничего

не добьешься» позволяли уга-

дать в его авторе талант

жанрового режиссера, остро-

го и гротескового. Внима-

нием к внутренней жизни ге-

роя, его психологии и чувст-

вам отмечена была курсовая

работа А. Ефремова, снятая

по мотивам пьесы М. Горь-

кого «Егор Булычов и дру-

гие».   И,   пожалуй,    законо-

условия для максимального

проявления своей индиви-

дуальности, особо ощутимо

встала перед белорусскими

кинематографистами после

выхода в свет постановления

ЦК КПСС «О работе с твор-

ческой молодежью». Сюда

начали приглашать выпуск-

ников многих кнновузов стра-

ны. Внимательно знакоми-

лись с их студенческими ра-

ботами, чтобы затем предло-

жить лучшим из них само-

стоятельные постановки. -Об

этом    паломничестве  до  сих

все-таки стали снимать. Сер-

гей Сычев — «День возвраще-

I ния» об установлении Совет-

ской власти в послеоккупа-

ционной белорусской дерев-

не. Александр Ефремов —

«Родное дело», герой которо-

го возвращается в свой кол-

хоз после городской жизни

на севере. Николай Лукьянов

поставил подряд два фильма

для телевидения: «Голубой

карбункул» по А. Конан-

Дойлю и детскую музыкаль-

ную ленту «Капитан Сорви-

голова».

РАЗМЫШЛЕНИЯ О МОЛОДОМ ПОКОЛЕНИИ.

РЕЖИССЕРОВ «БЕЛАРУСЬФИЛЬМА*

мерно, что, посмотрев во

ВГИКе их курсовые карти-

ны, ведущий режиссер бело-

русского кино Виктор Туров

предложил всем троим де-

лать дипломы на «Беларусь-

фильме». В случае неудачи

студия не несла убытка: в то

время, как Эксперименталь-

ное молодежное творческое

объединение на «Мосфиль-

ме» существовало еще в про-

екте, в Белоруссии уже внед-

ряли на производстве систе-

му «Дебюта».

Дипломной работой вги-

ковцев стал альманах «В про-

филь и анфас», успешно вы-

шедший три года назад на

всесоюзный экран. Он со-

стоял из трех коротких но-

велл, снятых по мотивам

рассказов В. Шукшина. Да-

. розание молодых режиссеров

проявилось здесь с еще боль-

шей широтой и во многом не-

ожиданно.         Острокомедніі-

ный стиль Николая Лукьяно-

ва, памятный по институт-

ским лентам, уступил место

глубокому драматизму харак-

теров в новелле «Волки».

Сдержанная повествователь-

ность, присущая студенче-

ским работам Сергея Сыче-

ва, сменилась усложненно

условной манерой в новелле

«Берега», снятой по сцена-

рию Е. Григорьева. Пожа-

луй, лишь Александр Ефре-

мов остался верен своей

прежней манере. В новелле

«Большая любовь Чередни-

ченко» он пристально вгля-

дывается в человеческий тип,

характер, судьбу, пытаясь

исследовать их на экране.

Необходимость пополнить

ряды работников студии мо-

лодежью,  предоставив ей все

пор рассказывают легенды.

Самое же удивительное за-

ключалось в.. .том.,, йто лонги

все желающие получали пра-

во дебюта на «Беларусьфиль-

ме» — за пять лет здесь де-

бютировали около 40 режис-

серов! .                     - д

Какие же результаты да-

ла столь серьезная кампания

по привлечению на студию

молодежи? Оправдала ли се-

бя система столь непривыч-

ной доступности первой по-

становки?

— Думаю, мы не зря. по-

шли тогда на риск, — гово-

рит секретарь правления

Союза кинематографистов

БССР, режиссер Вячеслав

Никифоров. — Шутка '•'.'ли:
чуть ли не все производст-

венные единицы отдать на

откуп начинающим ' режиссе-

рамі Зато тот отбор, который

обычно длится годами, был

произведен быстро.' Правда,

лишь несколько человек оп-

равдали наши надежды — за-

то мы получили реальное

представление о режиссер-

ском потенциале студии.

...После успешной защиты

дипломов три знакомых нам

вгиковца стали полноправны-

ми режиссерами «Беларусь-

фильма». Студия Чцла на-

встречу, предлагала, сцена-

рии из тех, что были в ее

портфеле. Но эти сценарии

ребят не устраивали, да и

не могли, вероятно, устроить

в силу своей явной художест-

венной несостоятельности.

Случалось, приносили они и

свои темы, заявки, но, види-

мо, не находили сил и уве-

ренности их отстаивать. В

основном ждали. Так и

не    дождались,   но    фильмы

Картины были сделаны на

хорошем профессиональном

уровне, и чувствовалось, что

создатели их — люди способ.-

ные. Только не верилось, что

все мечты и помыслы недав-

него студенчества сошлись

здесь в экранных историях,

снятых достаточно традици-

онно и во многом лишенных

творческой . индивидуально-

сти их создателей. Возмож-

но, в какой-то мере усред-

ненное» мысли и чувства,

присутствующие в первых

полнометражных работах на-

ших дебютантов, следует от-

нести за счет слабости дра-

матургической основы этих

фильмов. Кстати, и руковод-

ство киностудии «Беларусь-

фильм», в частности ее ди-

ректор Е. Войтович, рассмат-

ривает сценарную проблему

как главную тормозящую

кинематографический про-

цесс силу. И основные свои

' надежды директор связывает

с подведенными не так давно

в Госкино БССР итогами

закрытого конкурса сцена-

риев художественных филь-

мов на тему «Наш современ-

ник», который поможет обо-

гатить сценарный портфель

студии довольно внушитель-

ным "количеством интерес-

ных, талантливых произве-

дений.

Стало быть, тогда и бес-

покоиться будет не о чем?

Появятся хорошие сценарии,

а с ними и наши герои вый-

дут на долгожданный серьез-

ный разговор со зрителем. И

все же есть опасение, что

подобное сказочно красивое

превращение может не со-

стояться. Ибо мало овладеть

суммой определенных навы-

ков   обращения    с   актером,

съемочной группой, пленкой

и затем получить в руки доб-

ротный сценарий. Профес-

сионал должен быть наделен

еще и такими чертами,, как

принципиальность и верность

себе, своей позиции, своей

теме, материалу, жанру. Ис-

тория отечественного кино

знает немало примеров само-

стоятельных поисков режис-

серами драматургии по ду-

ше, такой драматургии, за

которую стоит бороться. Ведь

не потому ли так и остаются

нереализованными былые на-

мерения и пристрастия, что

человек сам дает послабле-

ние и слабость его оборачи-

вается непреодолимой и раз-

рушительной силой?

— Меня немало удивля-

ет, — говорит режиссер Игорь

Добролюбов, — с какой лег-

костью порой молодые люди

принимают от нас, старших,

любую помощь. Скажем, я

в свое время оскорбился бы,

предложи кто-нибудь вме-

сто меня объяснить актеру

задачу или сесть за монтаж-

ный стол. А ребята часто без-

ропотно соглашаются на са-

мые серьезные вторжения в

процесс съемок, монтажа,

озвучания. Вероятно, мы не-

много переусердствовали в

нашей опеке молодых режис-

серов, они слишком привык-

ли к таким советам, тогда

как их собственные творче-

- ские помыслы остаются в

' высшей степени неопреде-

ленными.

...Между тем наши герои

снимают свои следующие ра-

боты — кто про «странную

женщину», кто про музы-

кальный ансамбль.

История про многообещаю-

щего студента, с которой мы

начали рассказ, продолл;ает-

ся. В Москве и в Ленингра-

де, в Киеве и в Ташкенте, в

Ереване и во Фрунзе. Уж ко-

ли на «Беларусьфильме».

где о начинающих кинемато

графистах проявляется забо

та столь ощутимая, проблем;,

творческой самостоятельно

сти, смелости и воли молодо

го режиссера не находит по

ка своего разрешения, то чтг

говорить о кинематографе

скажем, молдавском ил:

туркменском? Киноискусстп'

этих республик мы привычп:

связываем с именами режис-

серов предыдущих поколе

ниіі. А чьи же имена назове

история кино, отмечая сер

днкшний этап своего разв:

тия?

А. КАГАРЛИЦКАЯ.
МИНСК.


