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у ЖЕ ДАВНО прошло то

" время, когда джаз был

музыкальной диковинкой. На-

равне с другими жанрами,

выдержавшими испытание

временем, он «прописан»

на концертной эстраде со все-

ми отсюда вытекающими по-

следствиями. Эстрада ко мно-

гому обязывает; так, принято

считать, что эстрадное высту-

пление немыслимо без раз-

влекательности, а тем самым

и без привлекательности.

Сознательно лишив себя

этих элементов, камерный

джаз-оркестр         Росконцерта

п°Д    руководством     Германа

произошло немало, но вдум-

чивый музыкант не освободил

себя от им же поставленной

задачи: по-джазовому импро-

визировать    в русском стиле.

Программа «Каданса», при-

везенная им в Пермь, условно

может быть разделена на соб-

ственно авторскую часть и на

обработки музыкальных тем,

созданных в самое разное

время такими композитора-

ми, как В. Юманс, Дж. Гер-

швин и Т. Монк.

Наблюдая за реакцией слу-

шателей, среди которых по-

священные в джазовые «таин-
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словами можно отозваться об

игре Каплуна.

То, что некоторые музы-,

канты играют по совмести-

тельству на флейтах и кубин-

ских ударных инструментах,

обогащает звучание оркестра,

а его руководителю позволяет

разнообразить сочетание темб-

рово-динамических красок.

Композиции Лукьянова, вы-

несенные им на суд аудито-

рии, можно и следует разде-

лить на две, тематические

группы. Одну из них образу-

ют произведения, отдающие

дань памяти ушедших: «Наш

Дюк Эллингтон» и «Звуки

памяти». Наименование пер-

вого говорит само за себя,

второе — посвящено Д. Д. Шос-

таковичу. Несмотря на то, что

ДЖАЗ ДЛЯ ПОДГОТОВЛЕННЫХ
Лукьянова избрал путь наи-

большего сопротивления. Как

показали его выступления в

Перми, столичный секстет

«Каданс» поставил задачу

сближения джаза с серьезной

камерной музыкой, видя в

слушателе равного себе парт-

нера, не нуждающегося ни в

том, чтобы конферансье убла-

жал его своими репризами,

ни даже в том, чтобы про-

грамма в какой-то мере ком-

ментировалась.

Читатель согласится, что

подобный эксперимент таит в

себе много риска. Он мог бы

попросту сорваться, если бы

не высокий профессиональ-

ный уровень оркестрантов и

— ская^ем, к чести пермской

аудитории — не определенное

желание слушателей до кон-

ца уяснить предложенную

музыку, сколь сложен бы ни

был ее язык.

Людям, следящим за раз-

витием советского джаза, имя

Германа Лукьянова издавна и

хорошо известно. Еще в 1962

году основал он свое трио,

сам взяв «на вооружение»

(вот еще сознательное отяго-

щение джазового бремени!)

флюгер-горн, малораспростра-

ненный вид крупномензур-

ного корнета. Вскоре Лукь-

янов обратил на себя внима-

ние как автор «Крестьянской

свадьбы» — самобытной пье-

сы. По форме она интересна

тем, что написана в виде рон-

до, до этого никогда не при-

менявшегося в джазе; по со-

держанию — это один из пер-

вых удавшихся опытов асси-

миляции фольклора и джаза.

С тех пор прошло шестна-

дцать лет. Лукьянов становит-

ся неоднократным лауреатом

международных джазовых

фестивалей Таллина и Праги,

под его руководством теперь

не трио, а секстет, его произ-

ведения звучат не только по

радио и с грампластинок, но

и в концертном зале Дома

композиторов.          Изменений

ства» составляли явное мень-

шинство, я обнаружил, что

первоначальные насторожен-

ность и холодок вскоре сме-

нились заинтересованной во-

влеченностью и сопережива-

нием. Лед тронулся! И я, до

того сам не слышавший темы

Монка, осознал, что не обя-

зательно знать подлинник,

чтобы оценить мастерство

обработки. «Суть не в том,

что вы делаете, а как делае-

те», — не уставал повторять

один из основоположников

негритянской оркестровой му-

зыки Дж.  Лунсфорд.

На том, как делает свою

музыку секстет «Каданс», ос-

тановлюсь чуть подробнее.

Лукьянов отчетливо сочетает

бархатистость звука флюгер-

горна с виртуозным владени-

ем инструментом и неправдо-

подобно широким диапазо-

ном. Сразу вслед за ним по

мощи произведенного впечат-

ления я бы поставил контра-

басиста Валерия Кучинского.

Его исполнительская изобре-

тательность полностью реаби-

литировала контрабас, ныне

ошибочно рассматриваемый

как инструмент менее по-

движный, чем вытесняющая

его бас-гитара.

Опыт этих двух музыкан-

тов «среднего призыва» ор-

ганично дополняется искрен-

ней, увлеченной и в то же

время высокотехничной игрой

молодежи.           Саксофонисты

Ю. Юренков, Н. Панов, пиа-

нист М. Окунь и ударник

В. Каплун — все они бесспор-

но одаренные инструментали-

сты. Высокого признания . за-

служивает В. Каплун, достой-

но принявший эстафету от

В. Василькова, с которым не-

когда начинал Лукьянов свой

путь в джазе. Пресса писала

тогда: «Это был настоящий

пир барабанов, трудно было

поверить, что играет один че-

ловек, а не целый ансамбль

ударников!». Точно такими же

в них нет цитат, судить по

этим двум опусам о Лукьяно-

ве-композиторе было бы оши-

бочно вследствие их эпита-

фийного программного замыс-

ла.

Гораздо раскованнее пред-

стает Лукьянов в другой груп-

пе своих вполне . самостоя-

тельных сочинений , — таких,

как озорная пьеса «Белая во-

рона» или вдумчивая третья

часть саксофонного квартета.

Концерт завершила «Кубин-

ская сюита» Лукьянова —

произведение, которое не толь-

ко наилучшим образом харак-

теризует социальную отзывчи-

вость композитора, но вол-

шебною силой музыкального

воздействия как бы переносит

нас в солнечную Гавану.

Праздником молодости повея-

ло от «Самбы» и «Кубинско-

го карнавала», первой и фи-

нальной частей сюиты. Одно-

временно ее средняя часть

«Такая нежность на сердце»

столь задушевна и мелодич-

на, что иначе ее и не назо-

вешь.

Беглые заметки, сделанные

по ходу концертау дают право

сказать, что в области джаза

Герман Лукьянов является

серьезным мастером, имею-

щим свой собственный, по-

рою необычно усложненный

почерк, и что инструменталис-

ты «Каданса» — это его еди-

номышленники и помощни-

ки.

В заключение пару слов о

том, что испортило общее впе-

чатление: Хотя бы из чувства

элементарного уважения к

слушателям оркестру не сле-

дует доверять случайным лю-

дям ведение концерта. Безна-

дежно запутавшись в названи-

ях произведений, инструмен-

тов и даже в именах исполни-

телей, горе-ведущий не облег-

чил, а усложнил знакомство ,

слушателей с камерным джа-

зом.
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