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ХУДОЖНИК -И ВРЕМЯ

МАСТЕРА ЖДУТ РОЛЕЙ
Перед нами открыты ши-

рокие возможности для твор-

чества, для постоянного со-

вершенствования професси-

онального мастерства. У нас

в стране есть (кстати, един-

ственный в мире) Театр-сту-

дия киноактера. В его труп-

пе более двухсотпятидесяти

человек. Среди них люди.

чьи имена известны многим

миллионам советских и зару-

бежных зрителей. Николай

Крючков и Борис Андреев,

Марина Ладынина и Лидия

Смирнова, Владимир Друж-

ников и Леонид Куравлев,

Клара Лучко и Алла Ларио-

нова... Перечисление можно

продолжить.

Этот театр имеет для нас

огромное значение. Он явля-

ется своеобразной творче-

ской лабораторией, где мы

можем пробовать свои силы в

разных ролях, в спектаклях

различных жанров. Театр да-

ет нам радость непосредст-

венного общения со зрите-

лем. Здесь в перерывах меж-

ду киносъемками мы можем

плодотворно работать для

поддержания своей профес-

сиональной формы. И. на-

верное, всем нам надо поду-

мать, как более эффективно

использовать возможности,

которые дает Театр-студия

киноактера.

Первое — это репертуар

театра. Летом прошлого го-

да в «Советской культуре»

была опубликована большая

статья критика Ю. Зубкова,

посвященная спектаклям на-

шего театра. Из этого обзо-

ра, да и если обратиться к

театральной афише, остается

впечатление, что он, реперту-

ар, разнообразен. Все это

верно. Но ведь сейчас ста-

вится вопрос о расширении и

углублении разработки со-

временной тематики.

И вот в этом аспекте сце-

нарный портфель нашего те-

атра весьма беден. Он на-

считывает всего несколько

пьес . современных авторов:

Симонова, Софронова, Арбу-

зова. Причем пьесы эти —

далеко не самые последние

произведения драматургов. Я

совсем не хочу сказать, что

темы спектаклей сегодня не-

актуальны. Тема Великой

Отечественной войны («Рус-

ские люди» К. Симонова) —

Тема, которая вечно живет в

сердце советского человека,

н тем более она важна в год

нынешний — год 30-летия на-

шей великой Победы. Но мне

хочется подчеркнуть, что ак-

туальные, сегодняшние про-

блемы, которые волнуют на-

шего современника, в спек-

таклях нашего театра нахо-

дят мало места. Мы редко го-

ворите в искусстве о том, чем
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Почему
оказываются

в простое

артисты

кино

живет советский человек, что

его волнует.

И если театр наш рассмат-

ривать как творческую лабо-

раторию (ведь и называется

он «театр-студия»), то надо

. смелее привлекать молодых

авторов, писателей, драма-

тургов, знающих жизнь, спо-

собных глубоко проникать в

суть явлений сегодняшнего

дня. Вот, например. Эдуард

Володарский, выпускник сце-

нарного факультета ВГИКа.

Мы с ним учились в одно

время. Сегодня Володар-

ский — известный сценарист

и драматург, в творческом

активе которого несколько

интересных работ. И как же

получилось, что его новая

пьеса «Долги наши» принята

к постановке в нескольких

театрах Москвы, а наш, каза-

лось бы, родной для Воло-

дарского театр ею не заин-

тересовался?!

Не менее важным услови-

ем нашей успешной работы

могло бы стать н привлече-

ние молодых режиссеров для

постановки спектаклей в Те-

атре-студии киноактера. Сме-

лый эксперимент, творческий

поиск — не это ли является

необходимым фактором рабо-

ты любой студии, идет ли

речь об актерах, художниках,

музыкантах? Все мы очень

гордимся тем, что наш те-

атр — один из самых посе-

щаемых в Москве. Но мы не

забываем и о том, как важно

не обмануть надежды зрите-

ля, заслужить его любовь и

уважение. А это не просто,

очень не просто.

Мне кажется, что интерес-

ной оригинальной формой ра-

боты нашего коллектива мог-

ли бы стать театральные по-

становки сценариев будущих

фильмов. Достаточно вспом-

нить   работу    С.    А.    Гера-

симова над постановкой

«Молодой гвардии». В этой

связи хочется затронуть во-

прос, остающийся постоянно

новым и злободневным, — во-

прос о сценарии, написанном

на определенного актера.

Известно, что Алексей

Толстой, начиная работу над

пьесой, советовался с акте-

рами, он заранее видел ис-

полнителей будущих ролей.

Хорошо было бы, если

этот пример нашего класси-

ка вдохновил сценаристов

сегодняшнего дня!

Почему бы, скажем, не на-

писать сценарий для такой

яркой актерской индивиду-

альности, как Борис Федоро-

вич Андреев? Мощно, ши-

роко, смело шли по жизни

его истинно русские богаты-

ри, напоенные могучим ду- •

хом, буйным темпераментом

Бориса Федоровича Андрее-

ва.

Что же случилось сегодня?

Неужели Борису Федоровичу

нечего больше сказать о на-

шем современнике старшего

поколения, о его богатейшем

жизненном опыте, о его ду-

ховном мире? А что сделано

сценаристами для того, что-

бы на экране вновь ярко и

многогранно раскрылись та-

кие актерские личности, как

Константин Сорокин, Елена

Кузьмина, Анатолий Кузне-

цов и многие, многие дру-

гие?!

В постановлении ЦК КПСС

«О мерах по дальнейшему

развитию советской кинема-

тографии» говорится: «На эк-

ране редко появляются ге-

рои, которые привлекали бы

цельностью характера, чело-

веческим обаянием, преданно-

стью коммунистическим иде-

алам. В то же время преуве-

личенное внимание уделяется

персонажам, лишенным глу-

боких общественных интере-

сов и твердых моральных

устоев». Я хочу подчеркнуть

слова — «цельность и обая-

ние, преданность идеалу»,

так как они, на мой

взгляд, очень точно характе-

ризуют творческую индиви-

дуальность перечисленных

мною   актеров.

Можем ли мы сегодня го-

ворить об актере как соучаст-

нике творческого процесса,

полноправном соавторе кино-

произведения?

Мне неоднократно прихо-

дилось работать на киносту-

диях и телевидении социали-

стических стран. Подобные

приглашения, как правило,

сопровождались письмом, где

приводился подробный гра-

фик будущих съемок и пред-

лагалось высказаться по по-

воду   сценария   и роли.  Та-

ким образом, я получала воз-

можность задолго до съемок

начать работу над сценари-

ем, над рольіо, то есть наря-

ду с режиссером, сценари-

стом, оператором принимала

участие в творческом процес-

се. Перед съемками обычно

был предусмотрен 15 — 20-

дневный репетиционный пе-

риод. Это давало возмож-

ность «проиграть» весь сце-

нарий, всю роль. Во время

репетиций что-то менялось,

устанавливались творческие

контакты с партнерами. И ко-

гда начинались съемки, мы

почти не репетировали, сни-

мали много быстрее. Мне ка-

жется, что это очень хоро-

шая практика, которая мог-

ла бы успешно использовать-

ся и у нас на студиях.

Все киноактеры знают не-

мало случаев, когда художе-

ственный совет утверждает

актерский ансамбль практи-

чески за день-два до начала

съемок. Следовательно, ар-

тист узнает о своем утверж-

дении на роль в самый по-

следний момент. И репети-

ции, если они бывают, часто

идут под стук молотков ра-

бочих, строящих декорации.

Создавать образ, лепить роль

в таких условиях невероятно

трудно.

В статье режиссера Ю. Ка-

расика «Кто сыграет героя?»,

опубликованной 4 января в

«Советской культуре», за-

трагивается проблема воспи-

тания личности актера. Ав-

тор утверждает, что если ак-

тер как человек, как лич-

ность неинтересен, то и обра-

зы, созданные им, не увлекут

зрителя. Я абсолютно соглас-

на с Юлием Юрьевичем: се-

годняшнее время предъявля-

ет особые требования к ак-

теру.

Но, будучи столь строгими

и требовательными к испол-

нителям, режиссеры должны

подумать и о том, как соз-

дать благоприятные условия,

чтобы дарование актера мак-

симально раскрылось. Необ-

ходимо бережно относиться к

талантам, искать все возмож-

ности полнее раскрыть ак-

терские индивидуальности.

Главное, все мы хотим ра-

ботать с полной отдачей, ра-

ботать на благо советского

киноискусства. Как и все ки-

нематографисты, актеры меч-

тают о создании высокохудо-

жественных, разнообразных

по темам и жанрам кино-

произведений, развивающих

лучшие традиции искусства

социалистического реализ-

ма.

Лэдиса^ дУЖИН А .

заслуженная   аотисгкд

РСФСР.


