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Гавета №-

„НАШИ ПОТОМКИ БУДУТ С ЬѢЛИЧАЙШЙМ УВАЖЕНИЕМ

'ПЕРЕЛИСТЫВАТЬ КНИГИ ИСТОРИИ НАШЕЙ ЖИЗНИ. ПУСТЬ В

КАЧЕСТВЕ ПАШТНИНА НАШЕЙ ВЕЛИКОЙ ПЕРЕХОДНОЙ ЭПО-

ХИ ВСТАНУТ ПЕРЕД НИМИ НЕ ТОЛЬКО ИДЕИ НАШИХ МЫС-

ЛИТЕЛЕЙ, НЕ ТОЛЬКО ПОБЕДЫ НАШИХ МАСС, НЕ ТОЛЬКО

ТЕХНИКА, СОЗДАННАЯ НАШИМСОЦИАЛИС I ИЧЕСКИМ ТРУДОМ.

ПУСТЬ ВСТАНУТ ПЕРЕД НИМИ НАШИ БОЛЬШИЕ ХУДОЖЕСТ-

ВЕННЫЕ ПРОИЗВЕДЕНИЯ, НАШИ ДРАМЫ, КОТОРЫЕ И ТОГДА

ЕЩЕ ЬУДУТ ДАВАТЬСЯ В ТЕАТРАХ,- ЧТОБЫ ГОЛОСОМ САМОЙ

ЭПОХИ СКАЗАТЬ ОБ ЕЕ ИСТОРИИ".

(Из доклада А. В, Луначарского о драматургии на пленуме

Оргкомитета ССП).

1 Луначарсшй— драматург
И Роено пятнадцать лет назад, , стьян Ла Манчи убеждены в той. рмющиеся харакіеристики. Дл«
Щ января 1919 года, на Тверской, 22, j что герой Сервантеса дейсівитель- драматургии Луначарского типично

Вр том самом доме, где . сейчас я но жил среди их предков; еще до наличие среди ее персонажей боль-

Щшшу эти строки, в «Театре Жрамьт революции Луначарский написал ціого количества художников, поэ-

ии комедии», в первый раз шла пьесу «Фауст и город»). В этах.тсв, мыслителей.

Ььеса А. В. Луначарского «Кор о- фигурах прошлого он искал те] ] Луначарский не был новатором а

■іеиский брадобрей». В финале : черты, которые приближали их к 'области театральной ' формы Его

юіектакля зарезанный своим брадо-і нашему . времени, он стремился по-Іцьейы по форм^ ближе всего к

Нбреем король Дагобер Крюель <ercj дойти к ним с теми мыслями, ко- і романтическому театру XIX века,

вграл нынешний народный артист j торые волнуют людей Октябрьской в них немало риторичности неред-

;*еслубл>ики И. Н. Певцов) опроки-' революции. Правда, и здесь поэти- Г0 «маска», прикрывавшая' идею

Виывался навзничь, и... изо ртаічеекая фантазия иногда уводила сползала, и идея выступала перед

Игаертвого» короля совершенно яв-|его в сторону от исторически пра- зрителями а ее непосредственно

Ктвенно дли публики поднимался і вильных оценок (левеллеры в «Оли- словесном выражении Это однакч,'
«густой пар. Театр не отапливался, вере Кромвеле»), но зато ложным нисколько не мешало им столь же

Верители сидели в шубах. Но в те мотивам, имеющимся в прежних, нередко быть глѵбоко лирическими^
И~оды мороз ощущался значительно вещах и в том же «Кромвеле», — в Богатейшая фантазия автора ув-

йіеныие обычного. Накаленная ат- «Освобожденном Дон-Кихоте» пропускавшая его подчас и в область

»осфара эпохи ослабляла его дей- тивостоит убедительное разоблаче-| фантастики, давала в его раслора-

Иствие, и романтические монологи ние отвлеченной «доброты» и чело-жжение ряд эффектных литератѵр-

|з.рамы первого наркома по просве- веколюбия. : НЬІ ,Х и сценических приемов В его

\T™J^'ZT e™? nLf' 6 " 6 СПУ " П£ Р«ая же из пьес Луначарского, іпь <*ах было немало яркости, крз-і
Л,™* ™tJ a И»?^?1 ее , на 'і посвященная современным револю-; сочности. От мелодраматических

f™' та 'кже мазались. ««злу-І ц событиям - «Канцлер и сцед °* легк ° переходил к остро-'
епл'овоГ энергии Не0бЫЧНОГ ° виЛа і слесарь», 1 занимает вианое место 1 У««ым жанровым эпизодам.

в советской драматургии как про-| с точки зрения театра (в узком

Именно в эту романтическую ' тотип мяогочи елейных «западных»; смысле слова) в особенности но-

«лоху гражданской -войны расцвел пьес, сталкивающих в едином дей-|вого театра в' его пьесах есть ряд:

ісобенно ярко л романтический ствии представителей самых pa3fi недостатков': они растянуты есть

еатр поэта-драматурга Луначар- личных сил общества в момент длинные монологи и диалоги ино-

кого. В богатстве тем, мыслей, решающей социальной схватки*

эаеок, фантазий, в широте пер- Революционной героике здесь со*-

іективы сказались и личность ав- , путствовала меткая сатира на вра-

э>ра, и размах этой эпохи! И если : гбв рабочего класса. «Я» — пьеса

жого-нибудь и могли тогда про-^ Луначарского, построенная на со-

являться тенденции «революционно, светском материале; эта вещь отмй-

5го» ханжества, попытки сузить кру-ічена значительным сдвигом в сто-

|гоэор искусства, то во всяком слу-;Рону реализма.

чае они были как нельзя более;

гда они недостаточно действенны.

Как пьесы для чтения (некоторые
из них и имели только это назна-

чение), они всегда интересны ч

увлекательны, в известном отноше-

нии продолжая линию его «Диало-
га об искусстве».

Пьесы Луначарского ставились по

ічужды Луначарскому. Наоборот,' 1™Р Луначарского - это театр: всему СССР. В Москве они шли

Ѵо можно было упрекнуть в чрез- *££?*• прежде всего. Каждая его в театрах, в которых в той или

мерной -широте, в такой, которая- "^" ^fceT значительную идейную, иной мере сказывались традиции

порой увлекала его драматическую часто философскую нагрузку. Мы- романтического театра: Малом

поэзию за пределы действительно- СЛ1"е ль, ученый, политик, культур- ; («Оливер Кромвель», «Медвежья

сто и отдавала иные из его пьес ""й„Л^™ сказались в поэте-, свадьба», «Бархат и лохмотья»), б.

во власть далеких от революции ?£Г ,атурге - Воп ^ ы философии,; Корша («Канцлер и слесарь», «Яд»),
идеологий д ° г ^ волга Ции , этики, религии, эстетики, политиков. Незлобина («Народ» — первая

. : темы власти, любви, единства.' и 'часть «Фомы Кампанеллы») в те-

Одно за другим появляются его бесконечности жизни, революцион- атре МГСПС («Герцог» вторая

сценические произведения с подза-,ной тактики, творчества — все это часть «Фомы Кампанеллы» —в тот

головками «драматическая фанта- находило отображение в его пье- период н этот театр можно было

зия», «драматическая сказка», ісах. Огромная эрудиция, глубочіій- ; причислить к театрам такого типа)

мф»; это «Маги», «Василиса Пре-'шие знания « подлинно творческий Об'яснение этому кроется в их

мудрая», «Митра-Спаситель», «Изан подход этого замечательного чела- формальных свойствах здесь отме-

в раю» и несколько позднее — , века к сокровищницам мировой четных. Некоторые из его пьес

«Искушение». Автор писал эти ве- ; культуры встают перед нами из его шли и за границей,- где они с

ищи по ночам, после напряженней- j пьес так же, как и из его книг и честью несли зиам'я 'советской
уіей и утомительной работы, соэда- ■ статен, из его вдохновенных речей культуры и, очевидно еще будут

вие их было для него отдыхом, — |и из всей его практической деи- продолжать исполнять этѵ ответ-

ун по его словам, «просто хотел, телыности. отвешіейшуго функцию Так орга-

ЧразоТи чистые "S пГ«ыІ ^""""ельная широта - это низующийея теперь в Мадриде
>разов и чистые идей». Пьесы іп поражает в Лѵняояп ! экспериментально - синтетический

и оыли яркими выіражениями того! "^5 и™п ,™?™!*...,~ ,.™Ж? «Художественный
і еком. Интернационалист и космо-

театр - школа»

Івоі
Ll. * .і подит. о-н ідя міестія тірйістпил ^чягѵиѵ *■"*»*" »'Л»і о Ltsun репер i > сіірныи план

ом.кртороро оыл в те годы. Дна- . пьес . '(^^.^Д^го ^^ жІі<Освоб(>вдеіи,&Г0 Д«-Кнхота», Ю-

олии Васильевич. Ес.ти и прежние пмраэѵм^оц^гоІяГв^г&Э переводе еще

Аго драматические произведения Италию то гХаии о то Англию в 1926 гад -ѵ в Буэнос-Айресе.
Рыли насыщены философским со- ' ті„ ' р „ ° л ^ллю,
кержанием, то теперь подчас идеи' То Испанию, то Россию, то Литву, Историк советского театра, обо-

Йьес стали облекаться в формы ми- ; 1° Голландию то Францию то зревая его первое десятилетие,

Ьтики, представления различных : _™ рию ' ™ Югославию, то Скан-! долокен с большим интересом и

Ьелигий, и самые идеи иногда • ока- '^вшию. Он орал своих героев .з вниманием остановиться на фигѵре

зывались крайне спорными В пре- самых Р' авлмі ьга эпо« и обще-: Анатолия Васильевича Луначароко-
дасловии к «Магам» Луначарский ственнь "х У ,клаД°в „ п Ри этом почти го, не только руководителя теа-

писал, что основную идею пьесы ,в,сегДа там^ где действие пьес ис^о-, тральной политики и театрального

он «никогда не решился бы выдай- ^^ И 0 °У слмле «о> он умел >в ; кризиса, но и драматурга, талант-

руть как теоретический тезис как психологических и бытовых чертах,' литого, своеобразного, пламенно

философию, которую стал бы тео- В Роликах персонажей дать меткие боровшіегося за победу социализма

ретичеоки защищать» ю поэзия ' ^'^ 4 ""0™ конкретной соци- Дружней политики и искѵсства.

ро его мнению, «имеет право вь^ ^ 1* 0 " срады в конкретной стране;

швигать любую гипотезу и одевать « в «оикретную эпоху. Но в иных

ее в самые поэтические краски». пьесах Д ейотв ие происходит на

,П. М. Керженцев высттаил в «Пра- ««ведомом острове в неведомое

вде» против, такого раздвоения
время, сказочном синем мире, в

А. ФЕВРАЛЬСКИЙ

о^муниста-драматурга на политика £"■ » ***. На драматурши Луна
и 'художника, а затем в Доме пе- ча 'Р с,КОіГО заметно явственное влия-

чати состоялся один из стоогь ха- ние - ГТ ВС?°* <ФаІ'ста * с егоі

рактерньгх для тех лет бѵрных тез- гл >"бочайтеи Философской симво- ,

тральных диспѵтов, на котором Лу- лик ° и и Р?змахом фаитазии наряду ;

начарокий и Керженцев утверждали с боль "і' ои реалистичностью. Не-.;
■каждый свои положения. Теперь Даром Луначарского влекло к об-,

ідля нас совершенно ясна право-а ^ фяуста ' самостоятельной раз-І
П. М. Керженцева,* но тогда не Р аботке «оторого он посвятил одну

Только большинство из участвовав-, 113 пьес - Так же самостоятельно;

ших в диспуте работников театра,! т ^ кт ^ва ' н в ^ руг-ои еро пье^ е и '

в то время приверженцев теории ^£,У1°1° ,еда 'гт ии ^° ра3 М,,? №0Й Ш '

.«■искусство для искусства», но "д а . , те Ратурьт - Дон-Кихот. Затем m

же редакция «Вестника театра», ' SfЛ?7Л? НЗД ' ^*™ 4 ^'™ то^°-
стойко боровшегося за «Театраль-' щени 5" ДРУГИХ ^^а^ных обра-
ный Октябрь», поддержала точку і зс>в .^Ме явежья свадьба» по Ме-

зрения Луначарского, против кото-; рдаІе) и наа переработкой драма-

рой в последующие годы он са ,м ! ™ческих произведении других ав-

/конечяо выступал. Да и в своей ' ТО!Р' ов: Штуккена («Бархат и лох- (

творческой практике он скоро ото-'П 0 ^? 1 Га^ к'^^ 3 («Нашествие j
шел от этой позиции. ; Наполеона»), Роялдаа («Настанет]

! время»).

В этот же период, непосред- Свой сборник рассказов и одно-!
етвенио вслед за символическими, актных пьес, вышедший з 1912 го-

пьесами, он начинает вести свою|ду, он озаглавил «Идеи в масках»,

драматургическую работу по двум В сущности все его пьесы, не бу-

другнм руслам: он дает одну за;Д.ѵчи агитками, представляли собой

другой пьесы исторические и куль-] «идеи в масках». Иногда «маски»,

турно-исторические, с одной сторо- 1 в которые он облекал идеи, были

ны, и современные пьесы, с другой. [ отвлеченными. Действия значитель-

В прошедших веках, как это пока-: ной части его льес (не только пьес

зьюаіот самые заголовки пьес, jipa- абстрактно-философского порядка)
матурга интересовали крутяые^ происходят в «некоей» стране, в

исторические фигуры, образы рево-'«некое» время. Подчас такие «ма-

упоционных вождей («Оливер Кром-'ски» давали нужные обобщения, но

рель», «Фома Камяанелла») или. в других случаях они делали пье-

|ерои классических литературных ^ сы расплывчатьрми, си,мволика ока-'

йроизйедеяий, гением их созаате- ' зывалась мало достуггной дл>я вос-

ігей как бы превращенные в реаль- приятия. Иные его образы лерехо- :

|чьгх лиц («Освобожденный Дои- лили из пьесы в пьесу, в то время

кстати^ многие из юре- как другие имели четкие, неповто-

■ ' ' ' / У У

Ментопа. Отель «Сесиль», где привел последние дни своей жизни и

умер А. В. Луначарскиі


