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ГЕРОИЧЕСКОМУ ВРЕМЕНИ
За последние годы все бо-

і лее отчетливо вырисовывает-
1 ся огромная роль, которую
играл в развитии советской

, литературы и советского ис-

кусства Анатолий Васильевич
і Луначарский — и как авто-

• ритетный теоретик и критик,
Ч и как один из главных орга-
\ низаторов художественной
j жизни страны.

В недавно завершенном
. .вреьмитомном собрании его

"сочинений собрано 400 боль-
ших' и малых работ по во-

; просам литературоведения,
; критики, эстетики. Но за пре-
і делами этого собрания оета-
I лись еще сотни статей, ре-
I цензий, предисловий, зате-

рянных в журналах, газетах.
- сборниках. В различных ар-
: ; хмвах хранятся его неопубли-
I кованные статьи, стенограм-
I мы докладов, письма. Два то-

1 ма таких материалов подго-
I таоливает к печати редакция
I «Литературного наследства»,

К не напечатанным до сих

пор текстам первого нарко-
ма просвещения принадле-
жит и стенограмма его док-
лада «Задачи общественной
организации драматургов и

композиторов и задачи сов-

ременного искусства» Цент-
ральный партийный архив
Института марксизма-лени-
низма при ЦК КПСС).

В 1924—1925 годах Луна-
чарский активно участвовал в

создании Союза революцион-
ных драматургов, был избран
его председателем.

В докладе, с которым Лу-
начарский выступил на соб-
рании драматургов во второй
половине 1925 года, он на-
стоятельно привлекал вни-
мание писателей к огромно-
му животрепещущему мате-
риалу героической современ-
ности, к ее грандиозным
социальным конфликтам, к
общественному творчеству
неродных масс, В то же вре-

мя он предостерегал от не-

дооценки вопросов художест-
венной формы. Луначарский
выразил уверенность, что

уже настает время для соз-

дания большого социалисти-
ческого искусства.

В первой части доклада Лу-
начарский говорил о соци-
альных особенностях драма-
тургии и театра на разных
этапах исторического разви-
тия. Мы предлагаем внима-
нию читателей отрывки из

той части доклада, где речь
идет о задачах советской
драматургии.
Стенограмма, сохранившая

живые интонации оратора,
дошла до нас в неправлен-
ном виде. ПуСликуя ее,
мы ограничиваемся мини-
мальными стилистическими
исправлениями. Слова, до-
бавленные в местах явных

пропусков, поставлены в

квадратные скобки.

Н. ТРИФОНОВ,

А ЛЕКСАНДР КУ-

ГЕЛЬ в одной из

своих блестящих статей еще

до революции сказал, что

драма современной драмы

и трагедия современной
трагедии заключается в

том, что ни у кого нет

устойчивой морали, что

наш век — век разло-

жившейся морали. Отсю-

да: пет морального пафоса,
а если этого нет, то не мо-

жет быть серьезной драмы

и не может быть даже серь-

езной комедии. Это очень

верно. По в том-то и дело,

что пролетариат, который
сейчас выходит [на аван-

сцену истории], имеет не-

обыкновенно твердые мо-

ральные устои, необыкно-

венно определенный взгляд

на веши, колоссальный

творческий пафос, в выс-

шей степени определенные

широкие идеалы. Когда-то

буржуазия говорила дворян-

ству: «ваша честь разложи-

лась, да здравствует наша

честность», но противопо-

ставление трезвой буржуа-

зии с ее тогдашними идеа-

лами разложившемуся дво-

рянству — это фарс но

сравнению с противопо-

ставлением мира труда, его

миросозерцания, его мо-

ральной серьезности, раз-

маха его революционной не-

нависти, высоты его взмаха

творческого, его творческих

замыслов — действительно

разложившейся буржуазии,

которая держится целым

рядом привходящих обстоя-

тельств. Уже само по себе

это глубочайшее содержа-

ние пролетариата представ-

ляет колоссальное задание

для поэта. Нужно приба-
вить, что все это представ-

ляет величайший из конф
ликтов. Этот конфликт,
имея в своем центре такое

массивное, монументаль-

ное явление, как соедине-

ние двух ядер человечест-

ва — эксплоатируемых и .

эксплоататоров, создает

множество своеобразных, в

этом отношении, мелких

конфликтов, которые мелки

по сравнению с основными,

но которые сами по себе

глубочайшим образом зна-

чительны... Думаю, что

никогда в мире драма-

тург не имел такой опо-

ры под ногами, не имел

такого материала, не мог

иметь такого запала, заря-

да, какой должен иметь

драматург настоящего вре-

мени. Можно ждать появ-

ления даже великих бур-

жуазных драматургов.

Можно ожидать великих

плакальщиков. И на этой

почве могут появиться

весьма крупные произведе-

ния. Тем более с нашей сто-

роны могут появиться круп-

ные произведения, ведь мы

находимся в необычайно

выгодном положении...

Я не знаю, правильно ли

мы оцениваем то, что мы

имеем. Это вопрос весьма

сложный. Наш класс толь-

ко в первый раз знакомится

с тем, что такое искусство.

Может быть, многое нами

неправильно расценивает-

ся. Как можно говорить о

драматургии известной эпо-

хи, когда эта эпоха только

наступила. Надо немного

подождать, для того чтобы

те яйца, на которых мы си-

дим, ожили. И кто знает,

какие золотые петушки от-

туда выпрыгнут и какіім

огромным «кукуреку» они

оглушат мир.

...В каком же направле-

нии надо ждать драматур-

гической работы? Конечно,

это ясно — в направлении

выраженных во всей полно-

те и глубине тех начал, ко-

торые заложены в новых

классах, выступивших те-

перь на арену социального

творчества, и тех . сторон

грандиозного конфликта,
который мы переживаем.

Еще недавно страшно было

прикоснуться к этим темам,

приходилось переносить

действия в другие страны и

века', потому что слишком

еще болело и неизвестно

было, не превратится ЛИ

акт художественного твор-

чества в залезапие руками

в чужие отверстые раны. В

настоящее время рапа за-

жила, и можно сказать, что

весь тот гигантский матери-

ал, который у нас накопил-

ся с 17-го года до наших

дней, лежит как материал

уже остывший, как какая-

то остывшая, но все еще

огнецветная лава, из кото-

рой можно делать скульп-

турные произведения. Она

уже тверда, но вместе с тем

она. еще горяча и. может
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ДРАМУ
чвляться действительным

с?]эплотом нашей работы. Это

°J есть настоящее призва-

/і _ше драматурга. Что может

ом

ДИМ 1

этклонить драматурга от

..>той деятельности?

1Сс

ции

Конечно, прямо поста-

вить перед собой [такую]
задачу может только тот,

"'„кто является сам сыном

- 0 дЭеволюцші, чьи тенденции

о и :овпадают с тенденциями

[егооеволюции. Я бы сказал,

^.крупную драму может со-

І„ е здать даже тот, кто идет

и Против революции, кото-

Я1П1рый испытывает ее как рок,

' В е.как коілмар. кто из протн-

, си воположного лагеря. Если у

" ."наших врагов] хватит сил,

" 0 б)іожет быть, они выдвинут

"крупных драматургов. В

., м ^том ничего невозможного

'"~т. тем более, что куль-

турного заряда у них не ме-

нее, а пожалуй, больше, чем

у пролетариата. Вместе с

•тим несомненно возникнут

уз лагеря серьезных попут«

ГЛЬ^

чиков драмы примиряющие.

Эти примиряющие драмы,

если бы возникли, то не на-

шли бы никакой почвы.

Как наши революционные

драмы не могли бы идти в

другом лагере, так и те

драмы из другого лагеря не

могли бы . найти места у

нас. Это прямая стрельба

друг по другу. А что ка-

сается примирителей, то,

вероятно, их из того и из

другого лагеря послали бы

к Христу... Сейчас кон-

фликт разросся в такие

грандиозные формы, он

так бесконечно остр, что

ни примиритель, ни песси-

мист, которые стонут по

поводу страданий своей ра-

зорванной между одинаково

любимыми братьями души,

не могут оказаться выше

общества, они оказываются

слюнтяями, оказываются

недоросшими до героиче-

ского времени. Время геро-

ическое, и поэтому требова-

ния к трагедии героические.

А трагедия скорби недоста-

точно героична, по край-

ней мере на той стадии не-

умолимой героичности, на

которой сейчас стоит вре-

мя. Поэтому в значитель-

ной степени такие уклоны

являлись бы действительно
уклонами от настоящего

подлинного драматургиче-

ского пути нашего време-

ни...

Есть гораздо большая

опасность. Эта опасность

заключается в известном

спросе на пьесы просто раз

влекающие. Вы спросите

да кто же эти пьесы спра

шивает теперь, в такое

время, когда каждый имеет

огромный политический за

ряд, когда каждый принн

мает участие в 'какой-то

битве богов, неужели кому-

нибудь нужны в это время

простые развлечения. Да,
нужіны. И не только тем

прослойкам, которые уже,

поскольку у нас произошло

некоторое затишье, стре-

мятся сесть за чайный стол,

за ломберный стол, не

только этим обывательским

прослойкам, которые гово-

рят «после всех этих пуле-

метов, уплотнений и всяких

других скорбей жизненных

дайте мне отвести душу,

дайте мне оперетту, воде-

виль. Зачем вы хотите, что-

бы у меня был коммунист

или белогвардеец? Дайте

мне просто чай с сахаром и

с лимоном»...

Но нужно прямо сказать.

Мы должны различать одно

от другого, Одно дето — по-

строение драмы нашего вре-

мени, которая послужит

самоорганизацией этого вре-

мени и его памятником в

будущие века, а другое де-

ло — «чай с лимоном»... Го-

ворят таким образом: на-

стоящий зритель ходит в

театр не учиться, а отвести

душу. Это, конечно, пустя-

ки. Несомненно, что настоя-

щий зритель тот, кто строит

жизнь, он умеет отдыхать

за книгой или в серьезном

театре... Настоящее искус-

ство обладает тем свойст-

вом, что оно вовсе не учит,

оно дает яркие жизненные

впечатления. А рядом с

этим проходит то, чем

больна душа автора, кото-

рый является аккумулято-

ром энергии. Театр может

ДПТЬ ОГРОМНЫЙ ОТДЫХ И 'В

то же время выпускать из

своих дверей людей более

высокими, более организо-

ванными, чем они туда во-

шли. Этого мы не можем

ожидать от театра развле-

кающего. Мы по крайней
мере должны ждать, чтобы,

впуская зрителя, театр не

выпускал его более разло-

жившимся и пониженным...

Мы попадаем между двумя

силами. «Направо поедешь

— коня потеряешь, налево

*— сам пропадешь». Дейст-

вительно, если пойдешь на-

лево в смысле такой тен-

денции: я даю публике вы-

соко социальное содержа-

ние, я взял важный факт, я

его продумал и сценически

воплотил, может быть, я

его не очень умело сцени-

чески воплотил, потому что

я больше кузнец, чем писа-

тель, больше революционер,

чем драматург, но вы, гос-

пода публика, как хотите,

потому что содержание у

меня настолько душеспаси-

тельное, что вы хотите пли

не хотите, а глотайте, —
микстура, может быть, не-

вкусная, но целебная. Яго

одна сторона дела, сторона

ужасающая, которая не

только тем плоха, что не

достигается цель, а тем. что

достигается противополож-

ное, компрометирующее со-

циальный театр. Все дело в

том, чтобы социальный

театр манил бы к себе пуб-
лику...


