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ЧАРОДЕЙ СЦЕНЫ

ЭТОТ человек был гордостью Ис-

пании. Всякий раз, как только

он появлялся на улице, жители Мад-

рида встречали его восторженными

приветствиями. За ним неотступно

шли толпы людей. Женщины выгля-

дывали из окон, выбегали на балко-

ны и, махая платками, восклицали:

— Это он!, Наш великий, несрав-

ненный Лопе!

Да, это был Лопе де Вега, сын

ремесленника, классик национальной

испанской драматургии, чародей сце-

ны, покоривший своими произведе-

ниями сердца соотечественников —

от неграмотных крестьян и простых

мастеровых до испанских грандов.

Только король и его чопорные-

вельможи, да церковные прелаты не

скрывали своей неприязни к, писате-

лю-плебею, который с подмостков

театров воспевал героические деяния

родного народа, гуманистические и

демократические идеалы своего вре-

мени.

Современники называли Лопе де

Вега «чудом природы» и «океаном,

поэзии». И это не было преувеличе-

нием. За пятьдесят с лишним ' лет

творческой деятельности великий ис-

панец написал .более 2000 драмати-

ческих произведений в стихах, 20то-

СЕГОАНЯ-400 ЛЕТ

ЛОПЕ д
мов стихотворений, множество но-

велл, повестей и романов. До нас

дошли тексты более 400 пьес драма-

турга, да еще сотни две с полови-

ной известны по названиям.

Тематика драматургии Лопе де

Вега необычайно широка. Писатель

отобразил жизнь и чаяния людей

всех слоев испанского общества кон-

ца XVI—начала XVII веков, создал

пьесы героического, исторического,

бытового, легендарного, мифологиче-
ского, пасторального содержания. Но

о чем бы ни писал драматург, он

неизменно восторгался героизмом и

благородством, мудростью и нрав-

ственной чистотой простого люда.

/™Ѵ СОБОЕ место среди драм Лопе

^^ де Вега занимают произведе-

ния, посвященные борьбе народа с

гнетом, насилием, тиранией, — «Пе-

риваньес и командор Оканьи», «Ове-

чий источник» («Фуэнте Овехуна»),
«Лучший алькальд-король», «Звез-

да Севильи» и другие. Несмотря на

свои монархические убеждения, дра-

матург правдиво показал столкнове-

ния между угнетателями и угнетен-

ными, противопоставил развращенно-

сти и жестокости знати и королей
мужество, честность, искренность,

смекалку, чувства справедливости

людей из народа.

В своих комедиях «Учитель тан-

цев», «Мадридская сталь», «Хитроум-

ная влюбленная», «Валенсианская

вдова», «Собака на сене», «Девушка
с кувшином» он сумел воздать дол-

жное людской воле, энергии, чело-

вечности, воспеть любовь как беско-

рыстное и всепокоряющее чувство,

выступить в защиту человеческого

достоинства и равноправия людей,

против сословных предрассудков и

освященных церковью патриархаль-

ных устоев быта.

Гражданский пафос, гуманизм, жиз-

СО АНЯ РОЖДЕНИЯ

е ВЕГА
нерадостность, занимательность сю-

жета, реалистические характеры

героев, живой й образный язык —

привлекательные черты произведений

Лопе де Вега.

При жизни своего кумира испан-

ские зрители не хотели смотреть ни- 1

чего, другого, кроме пьес Лопе де

Вега. Большой популярностью поль-

зовались его комедии в Италии ' и

Франции.
~| ОСЛЕ смерти драматурга вс-

* * панское правительство начало

поход против народного театра и за-

претило пьесы Лапе де Вега. Про-
паганда их возобновилась лишь по-

сле свержения монархии в 1931 го-

ду. Сравнительно редко шли они и

за пределами Испании. Исключение

составляет, пожалуй, Россия, где со

второй половины прошлого столетия

творения испанского классика нашли

свою вторую родину, встретив та-

лантливых исполнителей и отзывчи-

вого зрителя.

Достаточно вспомнить спектакль

«Овечий источник» в Московском

Малом театре в 1876 году при уча-

стии великой актрисы М. Н. Ермо-
ловой в роли Лауренсии. Созданный

артисткой образ девушки, поднимаю-

щей на восстание кре-

стьянские массы, зара-

жал зрителей своим

пламенным ■ граждан-

ским пафосом. А при-

зыв Лауренсии —Ермо-
ловой к отмщению, к

свободе был насыщен

такой ненавистью к ти-

рании, таким проте-

стом против насилия и

произвола, что зритель-

ный зал накалялся до

предела. После пред-

ставления многие зри-

тели выходили из теат-

ра с пением революци-

онных песен. Полити-

ческое влияние драмы

было настолько оче-

видным, что царская

цензура сразу же сня-

ла ее с репертуара.

Большим обществен-

ным событием явились

спектакли того же те-

атра «Лучший аль-

кальд - король» (1877)
и «Звезда Севильи»

(1886), в которых от-

четливо звучали анти-

монархические мотивы.

ЭДНТЕРЕС к творчеству великого

испанца еще более возрос в

нашей стране после Великого Ок-

тября. Ни один театр в мире не мог

похвалиться таким обилием новых

постановок лучших . классических

произведений, как молодой совет-

ский театр. И среди них достойное

место заняли пьесы Лопе де Вега.

Более 20 его произведений с успе-

хом обошли многие сцены Совет-

ского Союза.

В театрах Москвы и Ленинграда,
Киева и Ростова, Краснодара и

Тбилиси, Смоленска и Дзауджикау
и других наших городов героические

драмы и брызжущие весельем ко-

медии чародея сцены получали яр-

кое и глубокое воплощение. Упомя-

нем, например, политически заост-

ренную постановку К. А. Марджа-
нова пьесы «Овечий источник»

(1919) в Киевском драматическом

театре. Интересными творческими

достижениями . следует признать

спектакль «Собака на сене» (1937)
в Московском театре Революции с

участием М. И. Бабановой, которая

с блистательным мастерством сыгра-

ла роль Дианы, и постановку В. С.
Канцеля комедии «Учитель тан-

цев» (1946) на сцене Центрального
театра Советской Армии, где в

главной роли Альдемаро богатую
разносторонность дарования показал

актер В. М. Зельдин.

Характерно, что драма «Овечий

источник» привлекла внимание со-

ветских композиторов и либреттис-
тов и на ее сюжет был написан ряд

балетов. В частности, постановка

наиболее удачного балета А. Крей-
на «Лауренсия» (либретто И. Ман-

дельберга) осуществлена В. Чабу-
киани на сцене театров оперы и ба-

лета в Ленинграде (1939), в Тбили-

си (1948), а также Большого теат-

ра Союза ССР (1956).

II ТВОРЧЕСТВУ классика испан-

**• ской драматургии не раз об-

ращался и Тульский драматический
театр имени М. Горького. Большой

победой коллектива следует считать

«Собаку на сене» (сезон 1936 —

37 гг.) в постановке режиссера И. Г..
Громова. Артисты А. С. Томашев-

ская (Диана), Б. 3. Молчанов

(Теодоро) и другие, умело сочетая

реализм образов с их яркой коме-

дийной театральностью, убедительно
и тонко раскрыли идейно-художест-
венные богатства, заложенные в

комедии Лопе де Вега.

В послевоенные годы сценическое

воплощение его произведений не

принесло театру больших творче-

ских радостей. В спектаклях «Хт>

роумная влюбленная» (1952, режис-

сер В. Н. Лебедев) и «Собака на

сене» (1953, постановщик А. Л. Со-

колов), решенных поверхностно н

формалистически, идейное существо

драматургического материала было

принесено в жертву любовной инт-

риге, принципы реалистического ис-

кусства — бездумной развлекатель-

ности.

Год назад театр вновь обра-
тился к комедии «Хитроумная
влюбленная». Режиссер Ф. С.

Шейн стремился уйти от «ре-

ставрации» прежней постанов-

ки и более углубленно рас-

крыть социальное содержание

произведения. И хотя это

стремление воплотилось не во

всех образах спектакля, тем

не менее новое истолкование

пьесы позволило большинству
исполнителен, и в первую оче-

редь В. С. Шевыревой,. М. А.

Гаврнловой, В. И. Морозову,
Е. Н. Басину, Г. Я. Горштейну
и другим, с большой силой

художественной убедительно-

сти утвердить благородство
человеческих чувств и высме-

ять обветшалые нравы дво-

рянского общества.

ТВОРЕНИЯ великого ча-

родея сцены пользовались

и пользуются у советских зри-

телей неизменным вниманием

и успехом. За последние три

года комедии «Учитель тан-

цев», «Хитроумная влюблен-

ная», «Собака на сене» шли

на сцене десятков профессио-

нальных и самодеятельных

театров, ими показано более

тысячи спектаклей по пьесам

испанского драматурга. Лопе

де Вега был и остается одним

из наиболее правдивых, жиз-

нерадостных и близких народ-

ному сердцу писателей.

К. НИКОЛАЕВ.

На снимке: сцена из спек-

такля драмтеатра им. М. Горь-

кого «Хитроумная влюблен-

ная» (постановка 1961 года).

Слева направо: Феннса —

М. А. Гаврилова, Люсиндо —

В. И. Морозов, Эрнандо — Г. Я.

Горштейн, Белиса— В. С. Ше-

вырева и Бернардо — Е. Н.

Басин.

Фото Л. Чебышевой.


