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«дистанцию времени» и начинает

создавать балеты о современности.

Он привлекает к сочинению спек-

таклей советских композиторов (в

их числе — молодого Д. Д. Шоста-

ковича) и художников (в их чис-

ле — недавнего студента В. В.

Дмитриева). Он закладывает осно-

вы нового жанра — танцевальной

симфонии: это открытие, получив-

шее широкое распространение во

всем мире, и рассматривалось на

выставке в Париже. Выдвигая мо-

лодежь, Лопухов быстро обрастает

единомышленниками и формирует

молодую труппу. В атмосфере ши-

рокого и разнообразного поиска

выявляются и расцветают выдаю-

щиеся таланты: назовем лишь

М. Семенову, Г. Уланову, А. Ер-

молаева, В. Чабукиани — всех слав-

ных здесь не перечесть. Первые

пробы делают молодые балетмей-

стеры — В. Вайнонен,    Л. Лавров-
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В Париже при университете су-

ществует Дворец открытий. Он

пропагандирует новейшие достиже-

ния в области" науки и техники.

Ежегодно им посвящается выставка,

открываемая во дворце.

Осенью 1964 года в одном из

отделов выставки решили показать

искусство балета. А открытия в

этой области были представлены

здесь творчеством Федора Василье-

вича Лопухова, народного артиста

РСФСР, профессора Ленинградской

консерватории. Его просили при-

ехать, чтобы, как писал директор

дворца, «в качестве одного из пер-

вых теоретиков танца принять уча-

стие в конференции под названием

«Па и линии. Рождение балета».

Речь шла о «Танцсимфонии» Лопу-

хова, поставленной им на музыку

"Четвертой симфонии Бетховена в

1923 году на сцене нынешнего Те-

атра имени С. М. Кирова. Большой

стенд был отведен рисункам балет-

мейстера, фиксирующим группы,

сцены и отдельные движения его

хореографической  композиции.

Разгар консерваторских занятий

не позволил Лопухову поехать в

Париж. Поэтому директор дворца

прислал ему отчет, в котором сооб-

щал, что «выставка вызвала очень

большой интерес. Посетителей бы-

ло много. Хвалебные отзывы в пе-

чати, многочисленные радиопереда-

чи свидетельствуют, что она была

высоко оценена. Вам мы обязаны

многим в этом успехе. Хочу прине-

сти Вам самую горячую призна-

тельность».

Почему-то этот факт прошел ми-

мо нашей печати и театральной об-

щественности. А жаль! Он вселяет

в нас чувство гордости за советское

искусство, за Лопухова. Наш ста-

рейший художник танца признан

далеко за рубежами Родины одним
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из  выдающихся  практиков  и теоре-

тиков танца, первооткрывателем его

новых горизонтов.

В чем заслуги Лопухова? Чтобы

ответить, на этот вопрос, пришлось

бы перелистывать все страницы ис-

тории советского балета: в каждой

из них, начиная с первой, мы най-

дем имя Лопухова и рассказ о его

делах. Статья позволяет сделать

всего лишь краткий обзор части

этих дел.

Двадцатые годы. Резко сократи-

лась численность труппы театра.

Бурные споры о путях развития со-

ветского искусства вызвали разброд

в умах балетных деятелей. Одним

балет казался обреченным на слом.

Другие допускали сохранение его в

неприкосновенности, как «музея

древностей». Третьи предлагали

всяческие «заменители» — пред-

ставления фольклорных плясок, пан-

томимные драмы, ритмо-акробатичс-

ские танцы, спортивные композиции

под музыку и тому подобное.

В таких условиях началась твор-

ческая деятельность Ф. Лопухова.

Он повел коллектив по тому един-

ственному пути, какой открывает

широчайшие перспективы. По пути

сочетания традиций с новаторством.

По пути сохранения лучших образ-

цов классического наследия. По пу-

ти выращивания из живых ростков

старого новых произведений, ко-

торые отвечали бы идеалам народ-

ных масс — хозяев советского те-

атра.

Благодаря Ф. Лопухову, его со-

ратникам ленинградский театр ста-

новится лидером советского балета.

Собрав ценности наследия, хорео-

граф начинает подготовку новых

спектаклей. Ему принадлежат ба-

леты на русские сюжеты, которых

не было в дореволюционном репер-

туаре.  Он  смело  переступает через

ский, В.  Чабукиани,  Л.  Якобсон и

другие.

К концу 20-х годов ленинград-

ский балет располагает всем, что

необходимо для новых побед. И он

их одерживает. Об этом не раз го-

ворил и писал А. В. Луначарский,

неизменно вспоминая добрым сло-

вом Лопухова и дело его рук.

Тридцатые годы. В короткий

срок Лопухов организует вторую

балетную труппу; в Малом оперном

театре она исполняет веселые хо-

реографические комедии, полюбив-

шиеся ленинградцам. И он же ор-

ганизует при Хореографическом

училище курсы балетмейстеров, из

которых выходят на свою дорогу

К. Боярский, В. Варковицкий,

А.   Обрант,  Б.   Фенстер   и  другие.

Сороковые, пятидесятые годы.

Лопухов опять в родном Театре

имени Кирова. Снова хлопоты с*

утра до ночи по восстановлению

старого репертуара и помощь в

создании нового. Снова выискивает

оч юные таланты и пестует их.

Пусть множатся и растут потомки!

Мимо его поисков нового, мимо его

методов обновления старого все

равно не пройдет никто — разде-

ляет ли он его позиции или спо-

рит с ними. И «крестники» Лопу-

хова, годящиеся ему во внуки, вы-

растают. Среди них такие видные

художники танца наших дней, как

главный балетмейстер Большого

театра Союза ССР Ю. Н. Григо-

рович, как главный балетмейстер

Малого театра оперы и балета

И. Д. Вельский.

Шестидесятые годы. Лопухов воз-

главляет подготовку балетмейстеров

в Ленинградской консерватории.

Первый выпуск на этом отделении

состоится в будущем году, а пи-

томцы ЛЬпухова уже дебютируют

в театрах, на эстраде, в телевизион-

ных программах. Зрители прояв-

■ ляют интерес к работам студентов

Г. Алексидзе, Н. Боярчикова,

Н.  Маркарянца.

Лопухов вооружает не только

опытом практика. Ему мы обязаны

пытливой     мыслью     теоретика.     В

1925 году вышла его книга «Пути

балетмейстера» — разговор о труд-

ной профессии, какого давно не ве-

ли собратья по сцене. Книга про-

низана убежденностью автора в

том, что искусство балетмейстера

требует профессионального освое-

ния музыки, танца, драматургии,

фольклора, что, как есть, к при-

меру, стихосложение, так есть и

должно быть изучено «танцесложе-

ние», и напрасно кое-кто пытается

подменить искусство набором раз-

личных па и трюков. Полгода назад

вышла новая книга Лопухова

«Шестьдесят лет в балете». Это и

воспоминания и размышления вслух

о собственном и чужом опыте, о

горьких уроках, извлеченных из

этого опыта, о священном долге ху-

дожника сочетать борьбу за новое

с такой же борьбой за великие

ценности старого. А сейчас, в ка-

нун восьмидесятилетия, на стол лег-

ла еще одна работа Лопухова о

балетмейстерском деле, родившаяся

в  процессе  занятий  со студентами.

На пороге девятого десятка лет

жизни .человек редко находится во

всеоружии и еще реже в состоянии

дать фору своим потомкам. А Ло-

пухов это может. Всего два года

отделяют нас от премьеры его бале-

та, поставленного на музыку «Кар-
тинок с выставки» Мз'соргского в

Московском театре имени Стани-

славского и Немировича-Данченко.

Даже по телевизору, часто ослаб-

ляющему эмоциональное воздейст-

вие танца, лучшие эпизоды поста-

новки поражают возможностью не-

возможного. На вершине нового от-

крытия Лопухова стоит хореогра-

фическая картина, названная «Быд-

ло». Недаром о ней много говорят

и пишут, как о поразительном про-

никновении в глубину музыкальных

замыслов. Лопухов воплотил в ба-і

летные образы музу гнева и печали

Некрасова и Мусоргского, вызывая

волнение каждого, кто видел этот

его шедевр. Опять старый мастер

вспахивает целину, призывает по-

томков   развивать  его  почин.

Как жаль, что в ленинградских

театрах нет «Картинок с выставки»,

воплощенных Лопуховым, что давно

забыт, без всякого основания, его

выдающийся, по моему мнению, ба-

лет «Ледяная дева», что зрители

лишились его «Весенней сказки»,

нуждавшейся всего лишь в доработ-

ке, что нет его «Баллады о любви»

на музыку Чайковского, в которой

неудачные мелочи не могли засло-

нить от нас поразительно тонких

лирические находок, какими можно

только гордиться.

Гете сказал, что надо иметь боль-

шое мужество, чтобы жить долго.

Это верно. Вот уже восемьдесят

лет живет Федор Васильевич Ло-

пухов. В его творчестве находки и

потери, победы и поражения спле-

таются вместе, характеризуя путь

новатора, ведущего неустанную

борьбу. Вокруг постановок балет-

мейстера, его книг всегда кипят

споры. А он, не сгибаясь под тяже-

стью порой незаслуженной хулы

иных близоруких критиков, продол-

жает осуществлять свое призвание.

В этом — вечно юное и вечно пре-

красное в его жизни.

Ю. СЛОНИМСКИЙ


