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МАСТЕРА   Т4СЖѴГГТП

ВЫАШЩЖЯ ХОРЕОГРЙФ

Исполнилось

90 лет со дня

рождения

Ф. В. Лопухова

Творческая деятельность Федо-

ра Васильевича Лопухова

(1886 — 1973) по широте и

размаху не знает себе равной в

советском балете, составляет в

нем целую эпоху. Он был тан-

цовщиком, балетмейстером, пе-

дагогом, репетитором, теорети-

ком, руководителем и организа-

тором. Но почетное место в ряду

выдающихся корифеев мирового

хореографического искусства он

занял прежде всего как балет-

мейстер-новатор.

Свой первый концертный но-

мер «Казак» на музыку Ф, Бюх-

нера Лопухов поставил в 19 J О

году, свой последний балет «Кар-

тинки с' выставки» М. Мусорг-

ского—в 1963. Естественно, что

за тот более чем полувековой

период, когда Лопухов создавал

свои произведения, менялись тре-

бования к искусству, встающий

перед ним задачи, менялась ак-

туальность тем, сюжетов, обра-

зов. Необычно чуткий к нарож-

дающимся новым веяниям, по-

винуясь своей творческой интуи-

ции, и редкому аналитическому

дару, Лопухов в своем искусстве

шел навстречу новым требование

ям, легко переходя от одного

жанра, от одного выразительного

средства к другому. Тематиче-

ская, жанровая и образная ем-

кость творчества Лопухова про-

изводит впечатление неисчерпае-

мой. В числе его сочинений

таицеимфония «Величие миро-

здания» на музыку JV симфонии

Л. Бетховена (1923), первый со-

ветский революционный балеі

«Красный вихрь» В. Дешевова

(1924), «Нульчинепла» И. Стра-

винского (1926), «Ледяная де-

ва» на музыку Э~ Грига (1927),

«Крепостная балерина» К. Корч-

марева (1927), новый вариант

«Щелкунчика» II. Чайковского

(1929), «Красный мак» Р. Ілн-

эра, поставленный совместно с

Л. Леонтьевым и В. Пономаре-

вым (1929),' «Болт» (1931) и

«Светлый ручей» (1935)

Д. Шостаковича, «Тарас Буль-

ба» В. Соловьева-Седого (1940),

«Весенняя сказка» 11. Чайков-

ского — В. Асафьева (1947) и

многие другие. Знаток фольклора

многих народов, Лопухов искал

разные способы его сценического

претворения, особенно в русских,

славянских и' сказочных сюже-

тах, создавал балеты на мате-

риале истории, разрабатывал со-

ветскую тематику, нащупывал

пластическое выражение образов

современников.

Главным выразительным сред-

ством в балетах Лопухова был

классический танец, и именно

это позволило хореографу, опи-

раясь на лучшие традиции рус-

ского хореографического    театра,

g     ТЕАТРЕ состоялся    вечер,

посвященный 90-летию со

дня рождения н. а.  РСФСР про-

фессора Ф. В. Лопухова. Со всту-

ци'шршм —' словом      выступил

^ігтГиГ РСФСР П. А. Гусев.'
Среди участников вечера — н .а.

СССР И. Кблпакова, И. Кургаи-

кина, солисты Г. Мезенцева,

Н. Большакова, 0. Втоцушйна,

Н. . Еаюирйна, Л. Яковлева,

Ю. Ковалев, II. Ковмир, В. Ло-

пухов, В. Кашсов, Л. Иконников,

0. Кузнецов,  В. Колесников и др.

В программу вечера были

включены также второіі акт ба-

лета «Легенда о любви» и ба-

лет «Ленинградская симфонии- в

постановке учеников Ф. В. Ло-

пухова Ю. Григоровича и

И. Вельского. В них приняли

участие в главных партиях н. а.

РСФСР А. Сизова, н. а. СССР

10. Соловьев, солистка балета

С. Ефремова, солисты Большого

театра СССР н. а. РСФСР С. Адыр-

хаева и В. Тихонов, з. а. РСФСР

С.  Радченко.

Дирижеры 10. Гамалей и засл.

деят. искусств РСФСР В. Широ-

ков.

На снимках: II. Большакова

(вариация Ледяной девы из ба-

лета «Ледяная дева» Грига в по-

становке Ф. Лопухова;) Н. Ков-

мир, В. Камков, Л. Иконников,

0. Кузнецов в хореографической

миниатюре Ф, Лопухова «Быд-

ло»,

в «Ледяной де-

сказке», Лопу-

оазвнвал    до-

создать первый бессюжетный ба-

лет, который он назвал танц-

симфонисіі. Параллельно Лопухов

создавал другой, новый, каза-

лось бы противоположный жавр

— синтетический спектакль со

словом, пением, цирковыми при-

емами, кукольным театром', где,

однако, танцу принадлежало

главное место. В своих лучших

балетах, особенно

ве» и «Весенней

хов  органически

стижения И. Нетипа, используя

канонические композиции и фор-

мы классического ганца, его от-

влеченную образность. Одновре-

менно были продолжены искания

М. Фокина — сюжет, действие,

характеры раскрывались танце-

вально, лексика широко обновля-

лась, особенно за счет акроба-

тики и фольклора. Таким обра-

зом, Лопухов в своей практике

синтезировал ірадиции великих

предшественников — М. Истина

и Й, Фокина, что стало откры-

тием, гай как традиции эти ка-

зались в то время двумя несов-

местимыми направлениями в хо-

реографии.

Находки Лопухова в области

формы не были самодовлеющими,

в них оттачивалась, кристалли-

зовалась творческая тема хоре-

ографа. В балетах, отразивших

его программу. Лопухов .зачастую

показывал зыбкость неустойчи-

вость, текучесть, непостоянство

ликов человека и природы, его'

окружающей. Природа могла оли-

цетворяться образом Ледяной де-

вы, прекрасной, гипнотической.

но несущей .смерть, или гармо-

нически сосуществующими в

к Величии мироздания» светом,

солнцем, птицами, бабочками,

крестьянами; судьба человека,

iHlOr.fi или слабого, целеусі-

ремленввТ'О пли нерешніс.тьиою

с душой возвышенной или при-

земленной оказывалась неожи-

данной, часто непостижимой.

Спектакли Лопухова не сохра-

нились  на сцене,   и  это    нсвос-в

полнимая  утрата для   советсвЬтов

балета.  И  сегодня  они  могли быв

представлять огромный кудржест-8
венный  интерес, обогащать, наше

воображение,' удовлетворять    эс

гетическое  чувство,  питать    пс-8
кания  преемников.  Однако" судьбаВ
балетов  Лопухова   не     исключс-|
нне. Ведь от огромного наследия»

таких колоссов хореографии,  как

Ж. Верно, Л. Иванов, М. Фокин

А. Горский,    остались    крохи, и

даже  сохранившиеся    подлинны,

сочинения   М.  Нетипа  весьма не

многочисленны-.

Утрата созданий Лопухова

стала утратой всего

им. Его искания и находки one

редилп свое время, и это

из причин, почему многие

них в течение долгих лет оста - j

вались непризнанными. Между

тем неоценимой особенностью

творчества Лопухова явилось го,

что каждый его балет, особенно

1920-х годов, был эксперимен

тальным и стал разведкоіі новых

путей, дал жизнь тем или иным

направлениям советского или за-

рубежного хореографического те

атра. К танценмфонни «Величік

мироздания» восходят так назы-

ваемый бессюжетный балет, осо-

бенно распространившийся на

Западе, но достаточно Широко

представленный и в Советском

Союзе; «Крепостная балерина», в|
подзаголовке которой стояло'

«хореографическая драма», от-

крыла длинный перечень спек-

таклей, получивших впоследст-

вии название драмбалетов или

.хореодрам; в «Щелкунчике» Ло-

пухова — ключ  решения  почтиі

всех последующих постановок

этого балета На советской сце-

не.

Книги и статьи Лопухова по-

ложили начало теоретическому

осмыслению хореографического

искусства. Многие его открытия

стали основополагающими для

советских  балетмейстеров.

Признание практики и теории

Лопухова происходило медленно,

но гем более устойчивым оно

оказалось. Его влияние испытали

на себе хореографы разных по-

колений всею мира, среди них

В. Вайнонен, Л. Ят.обсон, Р. За-

харов, Л. Лавровский, Ю. Гри-

горович, И. Вельский и многие

другие. Своим первым наставни-

ком назвал ею Дж. Баланчпн.

Находки и эстетика Лопухова

живут и в постановках молодо-

го  поколения  балетмейстеров.

Г. ДОБРОВОЛЬСКАЯ

В РЕДАКЦИЮ

ГАЗЕТЫ

Просим через газету театра пе-

редать нашу благодарность всем

организаторам и участникам ве-

чера балета, посвященного юби-

лею Ф. В. Лопухова.

Семья Лопуховых
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