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Одним из самых интересных

фильмов проходящего в Кан-

не 59-го международного ки-

нофестиваля стал «Ветер, ко-

торый качает вереск» режис-

сера КЕНА ЛОУЧА. С класси-

ком британского социального

кино пообщался АНДРЕЙ
ПЛАХОВ.

— Почему вы, англичанин,

уже не первый раз обращае-

тесь к теме ирландской борь-

бы за независимость?

— В 70-е годы я участвовал в про-

екте телесериала об истории

Ирландии. Писатель и драма-

тург Пол Лаверти всегда был

внутри этого материала. И вот

пришел день: мы договорились

и вместе сделали фильм.

— Вы любите современные

конфликты. Почему же вы

на сей раз обратились к исто-

рии вопроса — 20-м годам

прошлого века?

— Потому что это был поворот-

ный момент во всей ирлан-

дской истории. В течение 700

лет ирландцы были под Брита-

нией, а как только получили

независимость, британцы сде-

лали все, чтобы расколоть

страну. Более того, на Ирлан-

дии Британская империя про-

работала модель, которую

впоследствии использовала во

всех своих колониях — в

Индии, в Египте, в Африке. По

этой же модели — раскол

страны, создание марионеточ-

ных правительств — строят

свою политику и современ-

ные колонизаторы во всех

$голках мира.

— Как относятся к картине

соотечественники у вас на

родине?

—     Британцы очень чув-

ствительны к этой теме. Они

предпочитают не углубляться

в суть вопроса, журналисты го-

ворят о том, что я все показы-

ваю правильно, но мы это уже

видели, уже знаем. Ситуация в

британской прессе — это, так

сказать, репрессивная толе-

рантность.

— Герои фильма — два брата,

которые оказываются в неп-

римиримом конфликте. С

кем из них вы больше отож-

дествляетесь?

— Драматизм этого конфликта в

том и состоит, что, когда было

заключено перемирие, в ирлан-

дских семьях даже братья не

могли прийти к общему мне

нию, как дальше жить, как себя

вести. С точки зрения старше-

го, надо было воспользоваться

моментом перемирия, чтобы

перехватить инициативу и

взять ситуацию под контроль.

Младший же считал, что само

перемирие привело нацию к

катастрофе.

— Ваш фильм это также реф-

лексия на тему террора и фа-

натизма.

— История развивается по из-

вестной схеме: шаг вперед,

шаг назад, иногда два. Всегда

существует некий баланс клас-

совой борьбы, всегда есть

опасность чрезмерного фана-

тизма в осуществлении самых

благородных целей. С дру-

гой стороны, если бы, скажем,

палестинцам дали возмож-

ность создать свое государ-

ство, может быть, они смогли

бы жить в мире с соседями.

Ведь никто этого не захотел

проверить.

—  Какие эстетические за-

дачи вы поставили перед

собой, когда задумывали

«Ветер, который качает ве-

реск»?

— Это вы, критики, готовы ча-

сами говорить о жанре, о сти-

ле, а я, как британец, стесня-

юсь слишком заострять внима-

ние на эстетике. Мы просто хо-

тели создать доверие к изобра-

жаемой реальности, вызвать к

ней уважение. Важно пони-

мать: то, что перед камерой,

важнее тех, кто стоит за ней. В

этом сила чешского кино 60-х

годов, которое всегда остается

для меня источником вдохно-

вения.

— Чем работа над историчес-

ким фильмом — и новым, и

картиной «Земля и свобода»

о гражданской войне в Испа-

нии — отличается от того,

что вы обычно делаете на

современном материале?

— История и современность —

это в принципе одно и то же, и

я их не разделяю. Но, конечно,

сценарий исторической лен-

ты пишется несколько иначе.

Надо учитывать, что у людей,

живших в первой половине

прошлого века, было другое

сознание, не такое плоское и

приземленное, как сегодня в

так называемых благополуч-

ных странах. И в Ирландии, и

в Испании люди были в ту по-

ру очень политизированы,

они ощущали себя внутри ис-

тории, ее частью, ее героями.

Они верили в солидарность,

протест, братство, в то, что воз-

можно что-то изменить. Тогда

самых пассионарных личнос-

тей бросали в тюрьмы, и тюрь-

мы становились университе-

тами для их сокамерников.

Тогда у героев был класс. А те-

перь в Британии боятся таких

активных героев прошлого,

которых я показываю. Предпо-

читают современных люмпе-

нов, которые тоже нередко по-

являются в моих фильмах: их

можно рассматривать как

жертв, сочувствовать им, но

свысока, ни капельки не отож-

дествляясь с ними.


