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:амуфлировали
натеатральномфестивале в Мюнхене

ПОѲМЬеоа OneDa ся чужимиплодами. За основу Но мюнхенскийГендель хо-
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Главным событием проходя-

щего в Мюнхене театрального

фестиваля стала премьера

«Альцины» Генделя в поста-

новке Кристофа Лоя. Из бавар-

ской столицы специально для

„Ъ"— АЛЕКСЕЙ МОКРОУСОВ.

За 270 лет, прошедших со

дня премьеры «Альцины» в

лондонском«Ковент-Гардене»,

таки невыяснилось, ктоже ав-

тор либретто, рассказывающе-

го о приключениях несколь-

ких влюбленныхназачарован-

ном острове волшебницыАль-

цины. По-своему это шедевр

драматургии,напоминающий

одновременнои Мариво с его

«Двойным непостоянством»,и

более позднего Лоренцо да

Понте, работавшегонаМоцар-

та в «Дон Жуане», «Свадьбе Фи-

гаро» и «Так поступаютвсе».

Впрочем, ясно, что генделев-

скийсоавторвовсюпользовал-

он взял оперу «Остров Альци-

ны» Риккардо Броски, постав-

леннуюв Риме в 1728 году. По-

казалось мало. Тогда к «Остро-

ву» присоединилисьдетали,

взятые из «Неистового Ролан-

да» Ариосто. Получилась гре-

мучая смесь, благодаря кото-

рой опера Генделя заменила

современникамвсе серииГар-

ри Поттера, «Властелина ко-

лец» и «Унесенных ветром» од-

новременно.

В постановкеКристофаЛоя

многиемужскиепартиидоста-

лись женщинам:так, Руджеро

поетВесселинаКазарова, от ко-

торой зрителии так сходит с

ума. Тем же, кому достались

«свои», женскиепартии,приш-

лось еще и кое-чтопоказать. По

воле режиссераонираздевают-

ся до топов, и публикане мог-

ла нарадоватьсянановуюмоду

в оперном мире — стройных

певиц.

рош всеже непримесьюстрип-

тиза, но тем современным и

гармоничным взглядом на

классику, похвастаться кото-

рым могут немногие.Лой (он

уже ставилпохожую«Альцину»

в Гамбурге)увлечен стилисти-

ческимпутешествиемво вре-

мени. От галантныхпраздни-

ков и амурныхутехXVIIIвека к

нынешнимпредставлениямо

любви и долге — постоянствув

отношениях и страстьюк удо-

вольствию, которые нелегко

отделитьдруг от друга. Альци-

на в изумительномисполне-

нииАньиХартероси естьтакая

сладострастнаявластительни-

ца, чья сила оборачиваетсяв

итоге против нее самой: она

проигрываетличнуюбитву за

Смешениеэпох проявляется

нетолько в костюмах, с каждой

сценойвсеболееотдаляющихся

от 1735 года (в итогепочтивсе

одетыв камуфляж), но и в танце-

вальных номераххореографа

Беаты Воллак. Онитожемодер-

низируютсявплоть до милита-

ризма, и танецв маскировоч-

ных костюмахотплясывается

столь лихо, что даже Казарова,

закончив арию, присоединяет-

ся к балету.

Похождениясемигероевраз-

виваются нафоневолшебного

ящика с белымзадником, напо-

минающим садово-парковые

идиллииВатто, только безнари-

сованныхперсонажей:их роли

исполняютвремя от времени

самипевцы. Во второмактесце-

нографГерьер Мураэр превра-

любовь. Едва реальныечувстве щаетmagicbox в кунсткамеру,а

охватываютволшебницу, она\ в третьем, когда страстидости-

подчиняетсянапорусобствен-\ гаюткульминации,и вовсе уку-
ных эмоций,как простаядере- \гывает сценув черное, готовя

венская баба. последнийвыход Руджеро.

Іендельполучилсязахватыва-

ющим, почтикак мыльная опе-

рандевлюбленныевыглядят ма-

лость сумасшедшимилюдьми,

неуверенныминестолько в чув-

ствах другого, сколько в соб-

ственныхи именнопоэтомупо-

дозревающимидругого в изме-

не-неверности, коварстве — и

при этом в любви. И потомуму-

чающимися от непонимания:

как многонасилияможнопри-

менитьв борьбе залюбовь? Зана-

вес «Альцины» сопровождается

овациейначетвертьчаса, от ко-

торойдребезжаткресла, топань-

емноги решениемдирижераАй-

вора Болтонавывестинапокло-

ны оркестрцеликом.

Особеннорьяно аплодируют

таксисты.Большинство зрите-

лей являются в Мюнхенскую

оперу, неподозревая, что Генде-

ля даютнадругой сторонереч-

ки, в Принцерегентентеатре,к

огромнойрадостидежурящиху

оперыводителей.


