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22 КУЛЬТУРА И ИСКУССТВО

ЭЙТОР ВИЛА ЛОБОС-
ГОЛОС СВОЕЙ ЗЕМЛИ
Мировая общественность широко отметила 100-ле-

тие со дня рождения выдающегося бразильского ком-

позитора, дирижера, педагога и музыкального общест-
венного деятеля Эйтора Вила Лобоса_£І887 —1959 гг.).
Популярность творчества замечательного мастера
объясняется тем, что в его основе лежит народное ис-

кусство, придающее ему подлинно национальный ха-

рактер.

Мария Антоньета ЭНРИКЕС

«ГРАНМА», ГАВАНА.

Наделенный от при-

роды могучим, много-

сторонним и неисчерпае-

мым талантом, Эйтор Вила

Лобос как композитор, дири-

жер и педагог очень быстро
приобрел легендарную изве-

стность. Черпая свое вдохно-

вение в неиссякаемом источ-

нике народной музыки, он соз-

дал огромное количество

произведений (более 1700,

по последним каталогам), по-

ражающих широчайшим диа-

пазоном жанров и форм:
9 опер, 15 балетов, 12 сим-

фоний, 14 серенад, 16 сим-

фонических поэм. 9 бразиль-
ских бахиан, 14 шоро (музы-

кальные пьесы бразильских
городских ансамблей «шо-

рос».— Ред.), 12 этюдов и

6 прелюдий для гитары, ка-

мерная и церковная музыка,

обработка народных песен,

хоры, произведения для ду-

хового оркестра, учебные по-

собия, фортепианная музыка
и т. д.

С самых _ршіних_д£і_ж)м---

позитор был привержен на-

родным музыкальным моти-

нам и бразильскому пееенно-

танцевальному фольклору.
Его первое же знакомство

с музыкой различных шта-

тов Бразилии (Пернамбу-
ку, Вайя, Эспириту-Санту),
активное сотрудничество с ан-

самблями «шорос», в кото-

рых ои выступал как гитарист

и скрипач, обогатили его му-

зыкальную палитру. Интерес-
нос совпадение: так же, как

и Бела Барток, который в те' -

годы занимался поисками

подлинно народных мадьяр-

ских мелодий, колеся по всей

Венгрии от одной деревни

к другой, бразильский компо-

зитор своими путями шел

к созданию собственной твор-

ческой платформы.

Вила Лобос не относился

к числу художников, безро-
потно следовавших руслу

академических канонов. Хотя

его виолончельная школа,—

а начинал он учиться у отца,

еще в детстве,— была во

многом определенаметодикой

профессора' Нидербергера
в Национальной консервато-

рии, но уже тогда Вила Лобос

предпочел встать на путь са-

мообразования, взяв за осно-

ву рекомендации учебника
по композиции, написанного

французом Винсентом д'Ин-
ди.

С другой стороны, перед

ним открывался целый мир

народного творчества— бога-

тый и пока еще не познан-

ный. За несколько лет он

объездил всю страну: Мату-
Гросу, Минас-Жерайс, Пара-
на...

Близкое знакомство с жи-

вой народной музыкой, поиск
все новых и новых ее сторон,

запись тысяч музыкальных

тем, попытки заставить зву-

чать мелодии, созданные в

атмосфере городов — в ноч-

ных кафе, на улицах, в кон-

цертных залах,— его способ-

ность как исполнителя легко

воспроизводить мелодии на

любых инструментах,— все

это позволило ему чувство-

. вахь-себя как рыба в воде в

таких чисто городских жан-

рах, как самба и шоро.

В 1913 году композитор

обосновывается в Рио-де-Жа-

нейро. В списке его произве-

дений уже 55 названий. За

редким исключением работы

этого периода отличаются

особым языком, навеянным

темами, взятыми из народ-

ных источников. В числе про-

чих сюда относятся «сюита

песни сертана» (1909), «На-

родная бразильская сюита

для гитары», «Детская сюита
для фортепиано» (1912),

«Маленькая сюита для вио-

лончели и фортепиано»
(1913). Во всех этих вещах

прослеживается предпочте-

ние к созданию произведе-

ний для виолончели, гитары

и фортепиано. Более того,

фортепианные пьесы, напи-

санные всего три года спустя

после сборника «Для детей»

Эйтор Вила Лобос.

Фото «Гранма», Гавана.

Белы Бартока, явились нача-

лом латиноамериканской

школы игры на этом инстру-

менте.

Первое же исполнениеэтих
сочинений на родине (с 1915

года) вызвало негодование

ведущих консервативно на-

строенных критиков. Но во-

допад брани, обрушившийся
на его музыку, не слишком

тронул композитора. Вила

Лобос, веря в собственные

силы, уже избрал свой путь.

Зато ему аплодировали те

деятели культуры, которые

руководствовались в своем

творчестве стремлением вы-

разить дух национальной му-

зыки, основанной на народ-

ных мелодиях. Последовала

и более мощная поддержка.

Ее оказал Артур Рубин-
штейн, великолепнейший пиа-

нист, который в 1919 году

открыл для себя и начал ис-

полнять публично музыку

Вила Лобоса, носительницу

нового языка Латинской Аме-

рики. С той поры Рубин.-.,

штейн стал ее ревностным

пропагандистом. Специально

для него Вила Лобос написал

тетради «Мир ребенка»
(1918—1926) н «Суровая
поэма» (1926) — вещи, стоя-

щие во главе фортепианного
репертуара XX века в Аме-

рике, которые наряду с «Си-

рандами» (1926) заняли по-

четное место в числе тех

европейских' фортепианных

сочинений, которые им пред-

шествовали.

В Европе Вила Лобос бы-

вал неоднократно как дири-

жер, исполняя свои произве-

дения. Однако первая поездка

в Париж в 1922 году ока-

зала на его творчество осо-

бое влияние.- Части критиков

оно виделось живым, перво-

зданным, носителем естест-

венного языка, берущего на-

чало в чистейшем источнике.

Принятый парижским творче-

ским авангардом, открытый

всем музыкальным течениям

времени, но не идущий у них

на поводу, разработчик мно-

гих композиционных приемов,

впоследствии использовав-

шихся при создании совре-

менной музыки, Вила Лобос

всегда сохранял свою свобо-

ду художника. «...Что-то ве-

ликое может быть создано

только в условиях абсолют-

ной свободы выражения», —

сказал он однажды. С той

поры он становится фигурой

международного значения,

общепризнанной и в то же

время спорной. Ноты его про-

изведений— особенно таких,

как «Бразильские бахианы»,

«Шоро», «Нонеты»; гитарная

и фортепианная музыка, ба-

летная, симфонические поэ-

мы легли на пюпитры ве-

дущих оркестров мира.

Вила Лобос счастливо уви-

дел реализованными свои

начинания эстетического и

морального плана, имеющие

большое значение в музы-

кальном образовании учащих-
ся общих школ. Назначенный

на преподавательскую долж-

ность в 1932 году, он соеди-

нил свою артистическуюдея-

тельность с просветитель-

ской. Целью последней, по-

мимо прочего, было введение

музыкального обучения и рас-

пространение хорового пения

в школах Федерального окру-

га; показательные концер-

ты — симфонические и хоро-

вые, в которых принимали

участие более 35 тысяч юно-

шей и девушек; создание На-

циональной консерватории

хорового пения, имеющей

целью подготовку учитель-

ских кадров. В Латинской

Америке впервые было осу-

ществлено подобное начина-

ние.

Била Лобос, эіит музы-

кальный феномен, о котором

Флорент Шмитт однажды

сказал «три четверти бога»,

скончался в возрасте 72 лет.

Уникальный по стилю мир его

творчества завершил свой

круг, предначертанный судь-

бой, но его циклопический

размах сулит новые и новые

открытия. Тот, кто был голо-

сом своей земли, заслуживает

высокой чести.


