
С/) (<//< жи:іг ПОРТРЕТ МАРГАРИТЫ ЛОНГ
НА ОБЛОЖКЕ скромно-

го издания — играю-

щие руки пианистки,

как живой символ звучащей

музыки. Это рУки знамени-

той музыкальной деятельни-

цы современной Франции
Маргариты Лонг, о которой

рассказывает новая книга

С. Хентовой *.

С первой же страницы чи-

татель попадает в Париж, на

улицу Гранд Армэ, в запол-

ненную цветами квартиру

86-летней артистки. Здесь

жива целая эпоха француз-
ской исполнительской куль-

туры, о которой автор стре-

мится раосказать мыслями

свидетеля и участника собы-

тий. Так складывается свое-

образный историко-мемуар-

ный жанр книги. В ней слов-

но звучит речь Маргариты

Лонг, воскрешающей в па-

мяти свою «музыкальную

историю»...

Мы видим юную Лонг уче-

ницей Парижской консерва-

тории в классе Антуана

Мармонтеля. Затем — ее пер-

вые концертные дебюты в

1903 году вместе с дирижером

Камиллом Шевийяром. Чита-

тель проникает в процесс
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формирования музыкальных

вкусов Лонг, ее исполнитель-

ского стиля. Мы узнаем

близких пианистке совре-

менников —создателей фран-

цузской фортепьянной му-

зыки — композиторов Форе,
Дебюсси, Равеля, а позднее

и молодых «бунтарей» из

«Шестерки» — Онеггера,
Мийо, Орика, Пуленка и др.

Здесь портреты известных

пианистов — Планте, Дьеме-

ра, Рислера, Корто, музыко-

веда де Марлиафа (супруга

Лонг). Лонг рядом с ними,

она в авангарде борьбы за

новую музыку.

Описание жизни пианист-

ки предстает в атмосфере

музыкальной Франции кон-

ца XIX — первой половины

XX века. На богатом истори-

ческом фоне (правда, скуде-

ющем к концу книги) воссоз-

даны живые действующие
лица, они обрисованы с мет-

костью и лаконизмом компе-

тентного историка и со стра-

стностью писателя-очеркиста,

влюбленного в свой предмет.

Лучшие страницы книги —

путь Лонг к «большой дебюс-

сиане». Летом 1917 года Лонг

работала над фортепьянными
пьесами композитора, под его

наблюдением. Так возник

редкий творческий контакт,

давший жизнь великолепной

исполнительской традиции,

дошедшей и до наших дней.

Автор книги ведет нас вслед

за Лонг в ее поисках «им-

прессионистского слышания»

музыки Дебюсси. В этих гла-

вах пианисты-практики най-

дут ценнейшие указания о

характере пианистических

средств, необходимых для

интерпретации стиля, соз-

данного Дебюсси. Жаль, что

страницы, посвященные дру-

гому большому периоду

жизни Лонг, связанному с

Равелем, — времени наивыс-

шего расцвета творчества

пианистки, менее значитель-

ны и ярки.

В книге С. Хентовой не все

равноценно. Несколько не-

ожиданна сугубо методиче-

ская глава о педагогических

принципах Лонг. Кое-где ус-

ложнен язык, особенно в пе-

реводах из работ Лонг (до-

статочно ли ясно даже для

пианиста-профессионала та-

кое, например, выражение,

как «сцепление артикуля-

ций»?).

Но есть в исследовании

С. Хентовой особо ценный-

ракурс. Шаг за шагом рас-

крывается облик француз-

ской национальной форте-

пьянной исполнительской

школы в целом — от Купе-

рена через поколения упо-

мянутых в книге пианистов

к ученикам М. Лонг, та-

ким пианистам, как Феврие,
Доуэн, Франсуа. Характер-

ные черты школы предстают

в описании трактовок «фран-
цузского Бетховена» и

«французского Шопена»,
особенностей французской
игры, в которой своеобразное

соединение отчетливости с

экспрессией порождает «си-

лу в сладости и сладость в

силе» (Дебюсси). «Француз-
ская игра, сильная и нежная

в то же время, по словам

Лонг, давно получила легко

распознаваемую индивиду-

альность».

В книге С. Хентовой ис-

кусство Лонг представлено •

как явление глубоко нацио-

нальное, а сама пианистка —

как музыкант современного

и передового мироощущения,

носитель идей интернацио-

нальных художественных

связей.

Последние главы рассказы-

вают о дружбе артистки с

музыкантами Советского

Союза, об учреждении Мар-

гаритой Лонг совместно с
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нистов и скрипачей.

Проведенный впер-

вые в 1943 году в

условиях немецко-

фашистской оккупа-

ции и прозвучав-

ший, как мотив «сопротив-

ления» и призыв к объеди-

нению сил, этот конкурс

в последующие годы стал

крупнейшим международ-

ным соревнованием музы-

кантов-исполнителей, ставя-

щим широкие задачи интер-

национального сотрудниче-

ства.

И еще одна мысль, кото-

рую подчас упускают наши

историки: музыкальное

творчество и исполнитель-

ство неразъединимы и со-

подчинены в едином истори-

ческом процессе развития.

Автор раокрывает эту идею

на ярчайшем примере жиз-

ни своей великолепной ге-

роини.

Т. ГРУМ-ГРЖИМАЙЛО.


