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Мессир не любит электрического света. . .
ФИЛЬМ, О КОТОРОМ СПОРЯТ

На экранах московских кинотеатров в ближайшем
будущем, видимо, появится новый фильм режиссе-
ра Сергея Ломкина «Роковые яйца» (в основе сцена-
рия - одноименная повесть Михаила Булгакова). Сло-
во «видимо» употреблено отнюдь не случайно - в па-

мятьо пока так и не увидевшей свет картине «Мастер
и Маргарита» режиссера Юрия Кары. «Позвольте, но
какая же тут связь?» - спросит удивленный читатель.

Связьпрямая - «Мессир не любит электрического све-

та». Дело в том, что в художественной версии «Роко-
вых яиц» Сергея Ломкина одними из главных действу-
ющих персонажей являются небезызвестная компа-

ния - ВоЛанд, Клетчатый, Гелла и Бегемот.
Итак, ваш корреспондент беседует с режиссером

Сергеем ЛОМКИНЫМ.

- Сергей, я помню, как несколь-
ко лет назад Юрий Кара с тоской
жаловался мне, что, приступив к

«воландовской» теме, он столкнул-
ся на площадкес такими необъяс-
нимыми и даже пугающимивеща-
ми, что, кажется, был и не рад, что
взялся за этот фильм. И даже на-

стоятельно советовал мне не пи-

сать никаких статей,не делать ни-

каких репортажей,мотивируя тем,
что «вы пока ещене обожглись, а

я, извините, богатый опыт уже
имею». Но журналисты- народ уп-
рямый. Статья тогда все-таки вы-

шла, но каких мытарств она мне

стоила - одному Богу известно: ар-
тисты давали интервью, а потом

перезванивали и просили их слова

чыкинуть из материала, режиссер
ктотрѳз отказался как-то коммен-

тировать события, происходящие
на площадке, телефоны, словно

сговорившись, молчали, будтовся
группа дружно выписалась из сво-

их квартир... Газета «Вечерняя
Москва» вдруг написала, что твор-
чество таких режиссеров, как

Юрий Кара (когда по ночному Арба-
ту над головами прохожих летает

всякая нечисть), следуетрассмат-
ривать в суде,что, по иронии судь-
бы, сейчас и происходит. Фильм
давно снят, но ни один зритель его

не посмотрел, и конца и края этой
истории не видно. Вас не пугаетпо-
добная перспектива?

- Я очень надеюсь, что если мы ни-

чем не обидели МихаилаАфанасьеви-
ча Булгакова, то ленту зрители все-

таки увидят. А то, о чем вы рассказы-
ваете, - ох, как же мне все это знако-

мо! Булгакова без мистики предста-
вить невозможно. Хотя, как мы счита-

ем, дух Булгакова нам помогал во вре-
мя съемок. Но после их окончания все

время происходиликакие-то серьез-
ные события, связанные с разрушени-
ем разного порядка -смерти, пожары...

- Что сгорело?
- Ну, например, факультет журна-

листики МГУ. После нашей съемки,
через парудней (то есть окурок кину-
ли не мы). Сгорел тот самый шикар-
ный вестибюль, где мы снимали

смерть Персикова, и куда влетает тол-

па громить помещение.
Или вот, например, мы отсняли

сцену в оранжерее,той самой, где по

сценарию происходиловыведение
змей и крокодилов, и сразу после это-
го оранжереюукрали. Но как! Огром-
ное, колоссальное сооружениеиз де-
рева и стекла (мы строили его три не-

дели в Тимирязевскойакадемии) мет-
ров пятнадцать в высоту. Оранжерея

пропала за одну
ночь после того,
как мы закончи-

ли съемки сцены
в совхозе«Крас-
ный луч», куда
Рокк (А.Толубе-
ев) привез каме-
ры, которые изъ-

ял у Персикова
(О.Янковский) и

в которые он

стал заклады-
вать роковые
яйца, думая, что
они - куриные. А
яйца, как вы

помните, были
змеиные и кро-
кодильи.
Так вот, вся

группанедоуме-
вала - как воры
умудрились это
сделать. . Это
надо было вы-

звать огромную
бригаду и очень

интенсивно ра-
ботать только

чтобы разобрать. А ведь еще надо
было и материал вывезти.

Или вот еще ситуация - крошечный
эпизод - Коровьев, Гелла и Бегемот
едут на пожарнойтелеге. Мы снима-

ли этот эпизод три дня. Сначала каме-
ра дала брак, потом отснятая пленка

оказалась бракованной, наконец мы

все это сняли. Но в итоге получилось
так, что сцена в монтаж не вошла.

Или, допустим, последняя павиль-
онная съемка в Праге. Я решил раз-
рушитьпавильон. Вошли чешские кас-
кадеры и топорами, молотками и ло-

мами стали бить все. Там было очень

много стекла - стеклянный павильон.
Фонтаны стекол, красота дивная, не-
мыслимая. Все в свете прожекторов.
Мы подсняли потом, как человека да-
вят, как на него падают стеклянные
шкафы. Очень опасная съемка. Это
тот момент в сценарии, когда толпа

влетает в- Институт зоологии и начи-

нает его громить. Выяснилось, что
этот материал исчез.

- В смысле?
- Просто он исчез. Его нет. Как буд-

то мы ничего не снимали. Будто бы
полдня мы не били эту лабораторию,
будто нам приснились эти потоки

стекла и вся эта дивная красота.
- Как вы все это объясняете?
- Никак. (Смеемся). Я пытался раз-

бираться, кто виноват, но понял, что
виноватых не найти. Только к Волан-
ду... Все вопросы к нему. «Мессир не

любит электрического света»...

Вообще в повести у Булгакова
много странных откровений. В филь-
ме есть такая фраза Воланда: «Вечно
Он со своим морозом». «Он» - имеет-

ся в виду Господь Бог. Так вот, в по-

вести М.Булгакова, например, есть
одна точная дата - 1 9 августа (улавли-
ваете?! ). Именно 1 9 августа по повес-
ти выпал снег. Этот снег продержал-
ся три Дня(!), к концу третьего дня пе-

реморозил всех гадов, вылупившихся
из яиц, .и город вдруг увидел, что мо-

роз спас столицу.
Воланд стоит (в конце фильма) в

лаборатории. Взглядом останавлива-

ет бегущую, орущую толпу и как бы
сам с собой разговаривает:«ВечноОн
со своим морозом . . . ! » У него постоян- .

Ный конфликт с Богом. И поэтому Во-
ланд разговариваетс Богом, как оп-

понент. Дальше - мессир прыгает на

подоконник и вылетает, а вся толпа

вываливается следом за ним в окно и

летит в преислодню.

- Образ... Образ гноя, который
надо совместными усилиями выда-
вить, чтобы появиласьнадежда на вы-

здоровление.
Каждый раз, когда мы входили в

ателье - на перезапись,на синхронные
шумы, на речевоеозвучание,- на спе-
циальной табличке появлялись номе-

ра. Таков производственныйпроцесс
- лента крутится, нажатие на кнопку,
инерция... На каждой части остановка

была на цифре 666. В каждой части эта

цифра нас преследовала. t

- Как вы это объясняете?
- Никакой логике и никакому объ-

яснениюэто не поддается. Или вот у
вас в руках фотография, на которой
изображенАндрей Толубеев во дворе
«Дугинского ГПУ». Ну вы знаете, что
животные очень чутко реагируют на
все мистическое и необъяснимое.
Привязали к коновязи двух лошадей.
Рядом стояли девушки-коневоды. Все
спокойно. Началась съемка самой
безобидной сцены, без всяких раз-
дражающихэффектов - сцена разго-
вора, в котором Рокк начал рассказы-
вать, как Маню (актриса Н.Усатова)
съела анаконда. Два бойца Щукин и

Полайтис, в исполненииАлексея Жар-
кова и Александра Пашутина, слуша-
ли и не верили. А лошади вдруг пове-
рили. Они сорвали коновязь, порвали
уздечки, чуть не смяли всю группу -

два огромных красивых животных,
мощных, начали метаться по площад-
ке и в итоге убежали. Хорошо, что ни-

кого не покалечили. Их потом искали

несколько часов.

- У вас по рассказупрямо какой-
то фильм ужасовполучился. Прав-
да, основная часть «ужасов»оста-
лась за кадром.

- Мы не ставили задачу снимать
«фильм ужасов», мы снимали коме-

дию. Это ироническийвзгляд на самих

себя. Именно Булгаков нам диктует
такой взгляд. Одна из основных тем

фильма - борьба с невежеством, ко-
торое пришло в страну. Если мы утра-
тим таких людей, как ученый Перси-
ков, если мы утратим эту интеллекту-
альную элиту, то с кем же мы останем-

ся? С бестолковыми, невежественны-
ми людьми, которые кроме как нало-

мать дров в стране ничего не могут?.И
дай Бог, чтобы эта сдерживающая
пленочка истинной интеллигенции не

разорвалась и чтобы нас не посетил

снова беспощадный кровавый рус-
ский бунт, который не знает ни суда,
ни следствия, а просто сметает все, не
оставляя никаких надежд на будущее.

Но общий настрой - все-таки ко-

медийный. Обойти «ужасы» невоз-
можно было потому, что они - сюжет-

ное событие, и я думаю, что если что-

то есть изобразительно-привлека-
тельное для зрителя, то это надо по-

казывать. Можно пойти двумя путями
- создать на экране напряжениеи по-

казать кусок хвоста - и этого достаточ-

но для воображения зрителя. Или,
если позволяют возможности, сни-
мать впрямую. У нас есть две сцены -

одна из них решенаодним образом, а

другая - противоположным.В фильме
использовались и настоящие змеи, и

муляжные огромные лягушки, и две-

надцатиметровоедвигающееся чуче-
ло крокодила. Вообще фильм - супер-
дорогой. Если существуют аналогии,
то эта лента по бюджету уровня«Тер-
минатора» - спецэффекты, высокооп-
лачиваемые артисты, сложность

съемок. Я считаю, что если снимать

сегодня кино, то только такое.

- Кстати,у вас заняты замеча-

тельные артисты - О.Янковский,
А.Толубеев,Т.Кравченко, Ю.Шер-
стнев, В.Павлов, С. Фарада,
А.Жарков, А.Пашутин, А.Шир-
виндт, В.Кашпур,М.Козаков (спе-
циально приехавший на съемки в

Россию)...
- Мы все очень любим Михаила

Булгакова. -

- У вас ведь в картине послед-
нюю в своей жизни роль сыграл
Валерий Носик?..

- Да, он умер... сразу после окон-

чания съемок. Озвучивал его другой
актер.

Елена КУРБАНОВА.
На снимке: кадр из фильма «Ро-

ковые яйца». Рокк - АндрейТолубеев.


