
В предыдущем номере нашей газеты под этимже

заголовком была напечатана статья о «русских аук-
ционах» в Лондоне, об известных западных коллек-

ционерах, собирающих русское искусство. Сегодня
мы публикуем окончание этого материала.

Рассказывает князь Н. ЛОБАНОВ-РОСТОВСКИЙ.

СУДЬБЫ ШЕДЕВР(|>Р

ДЕСЯТЬ
«ГЛАВНЫХ»

Недавно известный русский
аукционный дом «Альфа-Арт»
открыл свое представительст-
во в Лондоне. Это свидетель-
ствует 6 том, что в России ра-
стет спрос на произведения
искусства. «Альфа-Арт», воз-

можно, откроет также свои

представительства в Париже и

Нью-Йорке.
Радостная тенденция, тем

более что это может сущест-
венно повлиять на западный
рынок русского искусства,, ко-
торый не так велик. Что это

значит? Если в мире на запад-
ное искусство есть, грубо го-

воря, тысяча главных покупа-
телей, то на русское искусст-
во таких «главных»— не более
десяти. И потому, когда появ-

ляются еще два-три таких по-

стоянных покупателя— не важ-

но, один ли это коллекционер,
галерея, аукцион—рынок сра-
зу же расширяется на 20—30
процентов. В этом контексте

присутствие покупателей из

России очень важно.

Те десять «главных покупа-
телей», о которых я сказал, —

это в основном коллекционе-
ры. В большинстве случаев лю-

ди русского происхождения,
которых судьба рассеяла по

всему миру. Реже— иностран-
цы. Например, в Англии, в

провинции, живет очень инте-

ресный человек, по профессии
врач, у которого есть большое
собрание русского искусства.
Он плохо говорит по-русски,
но все-таки изъясниться мо-

жет, интересуется передвиж-
никами, собирает все, кроме
авангарда. На мой взгляд, «ге-

нетических» русских среди
коллекционеров — 20 процен-

тов, «русских евреев»— 30
процентов, что уже составляет

половину всех, кто серьезно
занимается коллекционирова-
нием русского искусства. Ос-
тальные — просто отдельные
покупатели. Но основные кли-

енты аукционов— коллекци-
онеры. Вторая группа— это

торговцы, которые покупают
иконы, картины, скульптуры
и т. д., чтобы потом все это

перепродать. За ними следуют
теперешние клиенты из Рос-
сии. Иногда что-то покупают
музеи, но вообще на мировом
рынке искусства музеи боль-
шой роли не играют — они

слишком бедны по сравнению
с обладателями частных кол-

лекций.

КТО ПОКУПАЕТ

АЙВАЗОВСКОГО

Есть на Западе особый тип

собирателей— любители кар-
тин Айвазовского. Полотна
этого художника хорошо
«шли» даже тогда, когда рус-
ское искусство вообще не

продавалось, но на аукционы
Нью-Йорка, Парижа, Лондона
постоянно приезжали восточ-

ные купцы — часто то были
торговцы коврами, которые
с большой охотой покупали
работы этого знаменитого во

всем мире мастера. Многие
картины Айвазовского так хо-

роши, что могут «поспорить» с

шедеврами Каналетто, а вот

цена на полотна русского жи-

вописца в четыре, пять раз
меньше. Поэтому богатые гре-
ки, турки охотно покупают, на-
пример, виды Константинопо-
ля.

Этим и объясняется, что на

рынке живописи часто появля-

ются фальшивые Айвазов-

Так куда ж& отправился
ские, — порой хорошая живо-
пись, но все же, как говорят
на своем жаргоне профессио-
налы, «фальшаки». Такие рабо-
ты тоже выставляют на прода-
жу и продают. То, что это

подделка, можно понять по

цене. Например, если выстав-

лены два Айвазовских, при-
близительно одинакового «до-
стоинства», но один — в десять
раз дешевле, это сразу наве-

вает нехорошие мысли. Часто
при таких «сомнительных» об-
стоятельствах в каталоге стоит

надпись: «Школа Айвазовско-
го».

Русский авангард сейчас на

Западе относительно дешев,
местные миллионеры его не

покупают, они продолжают ин-

тересоваться классическим ис-

кусством, в частности, пере-
движниками, которые стоят

порой очень дорого. Это не

относится к отдельным име-

нам. Например, всегда в цене
Кандинский. На аукционе «Сот-
би» за его картину запросили в

три раза больше, чем за «Ви-
тязя» Васнецова. Это явно ре-
зультат чисто субъективного
отношения.

Итак, еще раз хочу подчер-
кнуть, насколько важно, что в

России родился рынок искус-
ства, не тот, что существовал
лет десять назад,— о том рын-
ке практически знали лишь

коллекционеры. То есть те лю-

ди, которые прекрасно разби-
рались в искусстве, они встре-
чались, пили чай, долго бесе-
довали, затем обменивались
чем-то, покупали что-то друг у
друга или у случайных про-
давцов. .Нынешний рынок не

имеет ничего общего с таким

способом обмена-продажи. Те-
перь для многих людей в Рос-
сии приобретение живописи,

скульптуры и т. д.— способ
вложения денег.

ЗДЕСЬ ЛЮБЯТ

БЕНУА И БАКСТА

Среди западных коллекцио-
неров есть очень интересные
люди. В Америке живет некто

Тобин, владелец компании, за-

нимающейся разведкой нефти.
В этой семье он — представи-
тель уже третьего поколения,
которое собирает предметы
русского искусства. Помню,
еще его мать в шестидесятых
годах активно этим занима-

лась. Он же «зациклен» на те-

атральной живописи. Тобин
тяжко и неизлечимо болен, но

человек он очень щедрый и

большую часть своей интерес-
нейшей коллекции уже пере-
дал Художественному музею
своего города. Он также фи-
нансировал музыкальный фе-
стиваль в Сполето (Италия),
ряд постановок в «Метрополи-
тен-опера». Тобин всю жизнь

очень активно собирал теат-

/атральную живопись, выпустил
несколько каталогов своего со-

брания. Среди них— специ-
альные каталоги русской теат-

ральной живописи: там пред-
ставлены Бакст, Гончарова,Ла-
рионов, Бенуа. Многие работы
из его коллекции можно уви-
деть в городском музее, ко-

торому он передал часть сво-

их сокровищ. Музей неболь-
шой, но благодаря ему обла-
дает замечательным собрани-
ем русской театральной живо-

писи.

В 1974 году мы с моей же-

ной Ниной приехали в Сан-
Франциско— мне предстояло
там работать. Познакомились с

директором Музея изящных
искусств. Он сказал: «Прихо-

дите в музеи, у нас есть мно-

го работ неизвестных авторов,
но мы думаем, что это русские
художники. Они у нас не опи-

саны, и вы, может быть, по-

можете нам в этом». В музее
мы нашли очень хорошее со-

брание русской театральной
живописи. Очутилось это со-

брание в Сан-Франциско по

следующей причине.
Сан-Франциско—город очень

свободных нравов, здесь спо-

койно относятся к тем, кого

называют «сексуальными мень-

шинствами», их не преследуют,
не угнетают. Возможно, имен-

но по этой причине в конце
прошлого века в этот город
приехала из Франции молодая
особа очень легкого поведе-
ния и сделала здесь блестя-
щую карьеру, выйдя в конце
.концов замуж за очень бога-
того человека, торговца саха-

ром, господина Сирекелса.
Светское общество, однако,
бойкотировало ловкую фран-
цуженку, и она направила всю

свою энергию и усилия на де-
ятельность особого рода: по-

строила в Сан-Франциско Дво-
рец Почетного легиона— точ-

ную конию того, что находит-
ся в Париже, и устроила там

музей — приблизительно та-

кой, как Музей Пушкина в Мо-
скве. А в парке перед музеем
расставила огромное собрание
скульптур Родена, все подлин-
ники. Среди ее приятелей был
один гей аргентинец, живший в

Париже, большой поклонник

балета. Он начал собирать для
нее работы художников, офор-
млявших балетные постановки.

Архитектору, который помог

ей выстроить в Сан-Франциско
копию Дворца Почетного леги-

она, мадам Сирекелс заказала

специальный флигель, в кото-

ром и собиралась разместить

свою театральйую коллекцию.
Мы с женой видели планы это-

го музея. К сожалению, бога-
той даме не удалось осущест-
вить этот свой проект — она

умерла.

НЕ НАДОШУТИТЬ

ЗА ОБЕДОМ

Недалеко от Нью-Йорка есть

городок, куда отдал свое соб-
рание Юрий Рябов, русский че-

ловек, теперь американец. Он
собирал произведения русско-
го искусства всю жизнь, и я

уверен, что его коллекция —

одна из богатейших частных

коллекций в мире. ' Он угово-
рил одного своего знакомого,
у которого было немало пре-
красных произведений совре-
менной русской живописи, то-
же отдать их. Так что сейчас
под Нью-Йорком есть музей,
располагающий очень внуши-
тельным — около- двух тысяч

единиц — собранием русского
искусства. Здесь представлено
все: иконы, начиная с XV ве-

ка, знаменитейшие русские ху-
дожники — Поленов, -Айвазов-
ский, Серов, Тропинин, все пор-
третисты XVIII века... Рябов
приобретал эти сокровища, как
ни странно, лишь на свою

скромную зарплату— он рабо-
тал контролером в Музее со-

временного искусства в Нью-
Йорке. Правда, это было не-

сколько десятилетий назад, и

цены были совсем иные. У
Рябова был собственный дом,
а это на Западе очень важно,
потому что помогает решить
много финансовых и прочих
проблем. Дом Юр^й Василье-
вич получил от отца ■*- тот ра-
ботал мигилыцико, .

Юрий' , . ^- г - ■ *, скромней-
ший и :' воз, повек, хотя

и очень замкнутый, отдал со-

бирательству всю свою жизнь.

Я когда-то говорил с Фондом
культуры о том, чтобы выпу-
стить хотя бы книгу, посвящен-
ную его собранию. Знаю, что
туда ездил Савелий Ямщиков...
Но что-то не получилось. Ря-
бов вообще плохо идет на

контакты с официальными
представителями, и, мне ка-

жется, вот почему.
Альфред Бар, директор Му-

зея современного искусства,
где он работал, пригласил од-
нажды в Нью-Йорк тогдашнего
директора Третьяковской гале-

реи Лебедева. С ним был

^ -Sss.

русский боярин?

один из его заместителей,—
фамилии не помню. На обед
был приглашен и Юрий Рябов,
который говорил по-русски.
Это было в начале 60-х годов.
Когда Бар в присутствии Рябо-
ва стал рассказывать, какое у
этого человека замечательное

собрание русского искусства,

Лебедев повернулся к своему
заму и произнес: «Так надо на-

ционализировать это собра-
ние!». Бедный Рябов побледнел:
«Я же покупал на собственные
деньги, почему вы хотите у ме-

ня все забрать?!». В этом инци-
денте все — и психология со-

ветского гражданина Лебеде-

ва, и психология рядового че-

ловека, который почему-то на-

чал оправдываться, вместо то-

го чтобы, по русскому обы-
чаю, послать «шутников» куда
следует! А Рябов — типичный
«рядовой человек», который в

буквальном смысле недоедал,
но собирал свою коллекцию,
отдав этому всю жизнь. Не
спекулировал, никого не «за-

кладывал», как, знаю, это де-
лал кое-кто в Союзе, чтобы
овладеть редкими и ценными
картинами. Все собрание Ю.
Рябова приобретено исключи-

тельно честно и праведно. Он
до сих пор живет в скуднос-
ти — это он-то, владелец в

общем-то несметных сокро-
вищ.
После Музея современного

искусства Рябов работал в

книжном магазине «Четыре
континента», где продавались
издания на русском языке, по-

том его уволили— за активное

участие в забастовке. Он с

трудом дотянул до пенсии, сей-
час живет на эти гроши, пото-
му что пенсию получил мини-

мальную. Вместо того, чтобы
продать свои картины и вы-

ручить за них несколько мил-

лионов долларов, подарил кол-

лекцию университету, в кото-

ром учился, и с единственным
условием: дать ему за мизер-
ную зарплату место пожиз-

ненного хранителя собрания:
Там он теперь и работает. Я
знаю, что готовится каталог

коллекции, возможно, он уже
и вышел. Может быть, это из-

дание попадет и в Россию, тог-
да и здесь будут знать, какие

сокровища хранятся в амери-
канском провинциальном уни-
верситете. К сожалению, сам

Рябов не любит, не умеет пи-

сать. Для него проблема даже
сочинить письмо — за наше

сорокалетнее знакомство я по-

лучил от него ну, может быть,
три послания.

АМЕРИКАНЦАМ

НУЖНЫ БОЛЬШИЕ

ПОЛОТНА

Но вернемся на рынок искус-
ства. Русское искусство прода-
ют во всех аукционных домах.
Продают и в «разделах» совре-
менного искусства. Там выстав-

ляют по большей части аван-

гард. Аукционные дома прини-
мают на продажу Шагала, Кан-
динского, Лисицкого, мень-

ше—Попову, Родченко, Сте-
панову. Они выставляются не

как представители русского ис-

кусства, а как авторы, олицет-
воряющие современную живо-

пись. Произведения их можно

встретить на аукционах Гер-
мании, Америки, Англии. Одна-
ко цены на них ниже, чем на

западных авангардистов тако-

го же «масштаба». Одна из

причин этого — в том, что по

свету гуляет огромное количе-

ство подделок. Многие на

этом уже обожглись и теперь
боятся. Из-за этого наблюдает-
ся большой спад спроса—при-
чем не только на авангард. Ес-
ли, например, четыре года назад
большая картина Поповой
(масло) шла за пятьсот тысяч

долларов, то сегодня ее мож-

но продать не больше чем за

сто пятьдесят тысяч.

Бывает, что русский аван-

гард продается дорого,— но

это лишь в том случае, когда
распродаются картины из ка-

кого-нибудь знаменитого соб-
рания. Высокая стоимость со-

временного полотна может оп-

ределяться и другими обстоя-
тельствами. Например, пред-

ставим себе, что очень изве-

стный здесь коллекционер
Костаки, собирая в Sff-x годах
свою коллекцию, скажем, по-

дарил одну из своих картин
канадскому послу или его
жене. Они вывезли ее в Кана-
ду, в 60-х годах полотно попа-

ло в какой-нибудь каталог. Бы-
ло сказано, как и кем она вы-

везена из России, работа'ѵ6ы-
ла описана и широко извест-

на уже тогда, в 60-х годах. Та-
кая история— лучший серти-
фикат, даже музей «Метропо-
литен» с уверенностью приоб-
ретет это произведение. Еще и

потому, что на него есть «ле-

тальное основание» пребыва-
ния в Америке. Вот если у ка-

кого-нибудь «масла» Розано-
вой или Поповой окажется по-

добная история, никаких со-

мнений в подлинности уже не

будет, и его продадут очень

дорого. Не в пример другим
полотнам, которые попадают
на нынешний рынок из России
сейчас в большом количест-

ве, увы, сегодня произведе-

ния искусства везут отсюда

грузовиками.

Специфические русские аук-
ционы, когда продается только

русская живопись, кроме Лон-
дона, бывают в Париже, Нью-
Йорке. Современная русская
живопись продается по низ-

ким ценам, поскольку интерес
к ней пока минимальный. Од-
нако в галереях произведения
некоторых современных ху-
дожников продаются дорого.
Продолжает высоко держать-
ся И. Кабаков. Но поскольку
все его картины большого
формата, то в основном их по-

купают американцы — у них

принято иметь большие дома.
А на аукционах русской живо-

писи его работ не встретишь—
он еще «не аукционен», как,
скажем, 'М. Шемякин, который
продается повсюду. Известен
на Западе еще один русский
художник— Ю. Купер. У него

был контракт с одной извест-

ной французской галереей, ко-
торая продавала его работы

очень дорого. На аукционах
он тоже не появлялся — толь-

ко однажды выставили где-то
одну работу Купера, к прода-
ли ее очень дешево.

Есть еще один рынок жи-

вописи, который создается и

поддерживается галереями.
Что это значит? Галерея ставит

свою цену на картину какого-

то художника и говорит поку-
пателю, которому произведе-
ние понравилось: да, цена та-

кая, но если вы через какое-то

время устанете от это полотна,
принесите его обратно, запла-

чу те же деньги. Обычно га-

лерея подписывает контракт с

художником, где, как правило,
оговаривается, что он не име-

ет права продавать свои про-
изведения «налево» или же

может продать, но какое-то ог-

раниченное количество кар-
тин. Так продолжается до той
поры, пока эта галерея дер-
жит цену на его произведения
и пока на них есть покупатели.
Поскольку рынок в этом слу-
чае достаточно «узкий», то га-

лерея может купить у худож-
ника и выставить на продажу
лишь несколько, картин. Если
же имеет место большой на-

плыв работ, а у собственника
гелереи нет «глубокого» кар-
мана, то получится то, что и

было с произведениями Купе-
ра,— произойдет перепроиз-
водство. Это —интересное явле-
ние, потому что популярность
того или иного художника,
как и стоимость его картин,
диктуется коллекционерами.

Итак, регулярно устраивае-
мых аукционов современной
русской и советской живопи-

си, как на «Сотби» и «Кристи»,
в других городах мира нет.

Аукционные дома считают, что

для этого нет настоящего кол-

лекционного рынка, и следо-
вательно, большого спроса на

этих художников не существу-
ет. Это справедливо, однако не

значит, что вообще нет рынка
современной русской (совет-
ской) живописи. Да, аукцион-
ного рынка нет, то естц нет

широкого диапазона покупате-
лей. Есть узкий рынок извест-

ных коллекционеров.

РЕЦЕССИЯ

ПРОДОЛЖАЕТСЯ—

РЫНОК РАСТЕТ

Если подводить итоги прош-
лого года, то следует сказать,
что центром аукционногорын-
ка продолжает быть Нью-Йорк.
Здесь за 1993 год от продажи
произведений искусства было
получено почти 43,7 процента
того, что было получено на

всех аукционах мира. В Лондо-
не — 30,2 процента, в Пари-
же — 8,5 процента. Предпола-
гаемая глобальная стоимость

живописи, проданной в прош-
лом году на аукционах мира,
равняется 1,3 миллиарда дол-
ларов, что на семь процентов
превышает соответствующую
сумму 1992 года. Однако не-

обходимо добавить, что итоги

прошлого года не превысили
уровень 1985-го. Иными слова-

ми, сегодня на художествен-
ных рынках продается столько

же, сколько продавалось в

1985 году.

Думаю, объясняется это пре-
жде всего тем, что страны Ев-
ропы сегодня переживают пе-

риод рецессии. За исключени-

ем Великобритании, которая
находится на подъеме, и есть

ощущение, что депрессия,
имевшая место в 1990—1993
годах, заканчивается. В Лом-
доне на аукционном рынке
продолжают доминировать
«Кристи» и «Сотби», за ними

следуют «Филипс» и «Бонамс».

В Москве «Альфа-Арт», на-

верное, будет, как и прежде,
держать ведущее место на

аукционном рынке, чему по-

может назначение постоянного

представителя аукциона в

Лондоне. Это, несомненно,уве-
личит поток русского искусст-
ва из Лондона в Москву. И это

хороший знак. Советская та-

моженная статистика свиде-
тельствует, что к 1930 году Со-
ветский Союз вывез на прода-
жу в Германию 60 тонн произ-
ведений искусства. Еще 40
тонн ушло из страны во время
второй мировой войны и за

последние пять лет.

Тем приятнее констатиро-
вать, что в последнее время
появились возможности даль-
нейшего увеличения рынка ис-

кусства в России. Этому есть

немало причин. Прежде всего

причины чисто экономического

порядка. Сегодня в Москве
русское искусство продается
дороже, чем, например, в Лон-
доне или в Нью-Йорке. Есть
предположение, что «Сотби»
собирается в наступившем го-

ду устроить аукцион русского
искусства в Москве. В отличие

от местных, то есть московских

аукционных домов, «Сотби»,
судя по всему, выставит на

продажу и работы русских аб-
стракционистов конца 10-х—I

начала 20-х годов. Если удаст-
ся хорошопродать их, это даст
толчок и повышению цен на

авангард, ибо сегодняшние
российские миллионеры им

почему-то пренебрегают и

предпочитают покупать тради-
ционные картины хорошо из-

вестных мастеров XIX века.

1994 год обещает быть хо-

рошим годом для продавцов

русского искусства. Спрос на

него повышается и в России, и

за рубежом, и «Сотби», навер-

ное, будет вознагражден за то,

что не закрыл свои ежегодные

аукционы русского искусст-

ва — их по традиции проводят

дважды в год, в отличие от

«Кристи» и «Филипс», которые
свои русские аукционы в Лон-

доне закрыли.

ф Эскиз костюма князя

Елецкого.
ф Эскиз костюма дамы к

опере «Пиковая дама».

Работы А. Бенуа.


