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«Теперь хоть и помереть...»
«Вишневый сад» во МХАТеимени Чехова

Вера Максимова

Третьей по счету за по-

следнее время чехов-

ской премьере в Моск-

ве - «Вишневому са-

ду» режиссера Адольфа Шапи-

ро во МХАТе им А.П. Чехова

предшествовали слухи. Таба-

ков-де собирается снимать

спектакль, как только вернется

из Америки... Эпатажная Рената

Литвинова, которая с телеэкра-

на «лепит» все, что захочет, а по

ночам еще и учит нас, бедных,

стилю в одежде, - в роли Любо-

ви Андреевны Раневской невоз-

можна... Как это Олег Павлович

позволил, а культурный режис-

сер Шапиро посмел пригласить

амбициозную дилетантку!.. Пе-

речисляли знаменитостей, в

возмущении покинувших спек-

такль.

Между тем после критичес-

ких «выволочек» и скандальных

слухов, о которых Литвинова не

могла не знать, «героиня» мос-

ковской тусовки выходила на

сцену, нисколько не оробев, но

словно бы став еще более собой.

Эта белокурая красавица с

резким немецким профилем,

эта кино-теле-звезда, отнюдь не

похожая на медлительную, зага-

дочную, значительную Марлен

Дитрих, о чем неточно написали

первые рецензенты; эта теат-

ральная «неумеха» - была по-

движна и беспокойна. Размахи-

вала тонкими руками; чрезмер-

ной жестикуляцией подкреп-

ляя, «подталкивая» каждое сло-

во. Широким шагом манекен-

щицы мерила большую сцену

чеховского МХАТа" - вдоль,

вглубь, по диагонали. Заламыва-

ла изящные кисти рук. Ослепля-

ла сверканием настоящих брил-

лиантов, играла браслетом на

хрупком запястье. Она говорила

специфическим, «носовым» го-

лосом, вкрадчивым и высоким;

шептала так, что ничего не было

слышно; кричала «белым зву-

ком», по-простецки «акая», про-

глатывая окончания, нисколько

не опасаясь вульгарности.

В спектакле Адольфа Шапи-

ро, «отдельная» среди других,

словно бабочка диковинных то-

нов, она порхала в сумеречном

пространстве сцены, тем более

заметная, что сцена МХАТа бы-

ла пуста. Так «сочинил» сцено-

графию нового «Вишневого са-

да» Давид Боровский.

Никакого сада и белого ве-

сеннего цветения. Никакого до-

ма. Никакого шкафа. «Холодно,

холодно, холодно... Пусто, пус-

то, пусто...» Есть только занавес.

Перед ним, закрытым, на узкой

полосе авансцены начинают

спектакль Лопахин и Дуняша;

Епиходов из оркестровой ямы

протягивает букет. Смутный

шум возвещает о приезде Ра-

невской. Старый Фирс натяги-

вает белые перчатки и, присло-

нившись головой к мхатовско-

му символу - аппликации, про-

износит хрестоматийно извест-

ную фразу: «Барыня моя при-

ехала... Дождался! Теперь хоть и

помереть...»

Занавес идет. Но этот раз он

не открывается, а отворяется.

Подвешенный на двух гигант-

ских штангах под колосниками,

Театральная дилетантка Рената Литвинова оказалась самым ярким пятном

мхатовского «Вишневого сада». Сцена из спектакля. Фото Артема Чернова (нг-фото)

медленно распахивается внутрь

сценического пространства -

словно ставни гигантского окна

после долго перерыва. А в глу-

бине темнеет, густеет пустота -

ночи, космоса, бездны. (Из

предметного антуража имеются

лишь венские стулья да на даль-

нем плане играет еврейский ор-

кестр.)

Епиходова (Сергей Угрюмов)

- в спектакле нет. И Яши (Дми-

трий Бродецкий) - тоже нет. Ге-

ниально написанных Чеховым,

соблазнительных для любого

актера. Роль Ани отдана актрисе

Анастасии Скорик, а Вари -

Екатерине Соломатиной, пото-

му что актрисы молоды? Других

причин - не найти. Фирс - в ис-

полнении опытнейшего Влади-

мира Кашпура превратился в

маленькую, несущественную

роль. Профессиональные акте-

ры играют, как на младших кур-

сах театральных училищ. По

чувству и правде, без образов.

Но скучен такой Чехова.

Талантливую Евдокию Гер-

манову - Шарлотту жаль. Ни

слова попросту. Провывает

текст. Перекашивает лицо в

гримасах. Изламываясь, ходит

по невидимому канату. Так что

«манерничает» не одна Литви-

нова, а и Германова тоже.

Имеющий театральное имя,

народный артист Андрей Смо-

ляков - Лопахин говорит слова,

слова, слова... Тихо и громко, до

надсады. Бешено дирижирует

оркестром. Ни прошлой, ни бу-

дущей судьбы в этом чеховском

купце не угадать.

В нынешней огромной труп-

пе МХАТа не нашлось никого,

чтобы сыграть Петю Трофимо-

ва. Студент Школы-студии Дми-

трий Куличков декламирует

текст от первого до последнего

слова. С большими или мень-

шими оговорками можно отли-

чить лишь Сергея Дрейдена.

Еще один приглашенный артист

во МХАТе, петербуржец. Новый

Гаев - нервозный, капризный,

начисто лишенный обаяния.

Рената Литвинова - самое

спорное, но и самое яркое, воз-

буждающее в спектакле. Она да-

же забавна в своей дерзости,

раскованности, свободе - при-

выкшая к успеху, не знающая

сомнений, с лицом немецкой

кинозвезды 30-х годов. Ее Ра-

невская недобра. Лишь по инер-

ции произносит нежные слова

дочери - «дитюся» или «радость

моя»... Сохранила привычку к

роскоши. В прежних спектаклях

не замечалось, а теперь же со-

знаешь, что в Париж она уезжа-

ет, забрав с собой все бабушки-

ны деньги, присланные Ане.

Мы почти никогда не видели

молодых Раневских... Всю исто-

рию с любовником в Париже

принимали на веру. Эта же -

прекрасна. И очевидно - греш-

на. Ее громкие кульминацион-

ные сцены нехороши, визгливы,

вульгарны. В лучших, тихих'

рождается ощущение, что эта'

театральная «неумеха» - спо

собный человек.

Неизвестно, входило ли эті

в замысел постановщика, ил?

изумительная сценография,

«черный квадрат» в глубине

напоминают о конце сущего. В

спектакле - без ролей, с одной

странной, по чеховским кано-

нам невозможной централь-

ной ролью, - возникает ощу-

щение исчерпанности, конца,

обрыва в пустоту. Обитателей

усадьбы. Их эпохи. И чехов-

ских персонажей, от которых

из-за плохой игры актеров все

чаще остается лишь отзвук

знакомых имен. И терпящего

неудачу за неудачей нынешне-

го театра Чехова, на какое-то

время, видимо, конченного для

нас. И художественного театра,

как русского феномена и уни-

кума, который вот только что

был и уже нет его... ■


