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ВИШНЕВЫЙ САД, НАПРАСНЫЙ ПРИВЕТ ЦАРСТВА ГАРМОНИИ ПАДШЕМУ МИРУ
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Татьяна МОСКВИНА

Сериал «Грани-

ца», картина

«Небо. Самолет.

Девушка» и ноч-

ная передача

«Стиль от...» сделали^Рена-

ту Литвинову популярной в

масспх. Не любить ее уже

не модно — умная женщи-

на вырвалась из лап знато-

ков-оценщиков и убыла к

людям. Зодиакальное со- •

звездие Козерога, под кото-

рым родилась наша герои-

ня (поздравления принима-

ются 12 января), не светит

ей даром: сквозь субтиль-

ный облик забавно ломаю-

щейся нежной дамы про-

ступают суровые черты хо-

зяйки и работницы. Жаль,

что до сих пор не издана ее

проза, в частности, роман

«Обладать и принадле-

жать», по мотивам которо-

го снят фильм «Страна глу-

хих». Главное, что есть в

этом фильме оригинально-

го и памятного, — образ

глухой девочки по имени

Яя — как раз сотворен Лит-

виновой.

«Она не профессионал», —

приходилось мне слышать о

Ренате. Дескать, и писать

она не умеет, и играть она

не умеет. Не стоит все-таки

путать знание дела с той

грустной ограниченностью,

набором устойчивых штам-

пов, которые тоже называ-

ют «профессионализмом».

Литвинова не умеет так от-

чаянно фальшивить, как

профессионалы, это правда.

Но вглядитесь, какой уве-

«Не называй ее

небесной...»

sd

реннои рукои, как компози-

ционно грамотно и умно

сделан, к примеру, ее доку-

ментальный фильм «Нет

смерти для меня», где вновь

засверкали напрасно унас-

ледованные нами фамиль-

ные советские бриллианты

— актрисы тоталитарной

эпохи. Своеобразие не есть

неумелость, а презрение к

одинаковым ходам баналь-

ного мышления — не диле-

тантство. В конце концов,

«смелость города берет», а

не оглядка на чужую хулу и

хвалу.

И вот наша дерзкая краса-

вица дебютирует на теат-

ральной сцене, по-звездно-

му не мелочась, — в корон-

ной роли русского реперту-

ара, на сцене Художествен-

ного театра. Она играет Лю -

бовь Раневскую в «Вишне-

вом саде» А.П. Чехова.

Спектакль поставлен ре-

жиссером Адольфом Шапи-

ро в честь юо-летия написа-

ния пьесы автором, и я не

сомневаюсь, что все актри-

сы Москвы съездят погля-

деть на отчаянную нахалку,

покусившуюся на их терри-

торию.

Сам спектакль восторга не

вызывает. Есть такой тер-

мин для оперы: «концерт-

ное исполнение». Вот и по-

становка Шапиро выглядит

как концертное исполнение

пьесы — без четких художе-

ственных решений, на пус-

той сцене (добавлены лишь

скамейки и стулья, а знаме-

нитый занавес с чайкой об-

Дебют Ренаты Литвиновой на театральной сцене

/,В РУССКОМ ИЗМЕРЕНИИБЫТИЯ

красота и польза несовместны/
разует боковые кулисы), все

персонажи представлены в

самом расхожем и привыч-

ном измерении. Кто ходит в

театр лет тридцать, давно

мысленно пометил «Вишне-

вый сад» как пьесу, запре-

щенную к исполнению. За-

играли, замучили, заезди-

ли. Нет сил смотреть на ще-

бечущих Ань, облезлых

Петь Трофимовых, Фирсов с

подносами и визжащих Ду-

няш... В этих условиях Лит-

винова исполняет свой

этюд о женщине — на этот

раз с чеховскими словами

на устах, которые она доб-

росовестно выучила и все

равно сделала своими. Иг-

рает она просто и хорошо.

Искренне переживает дра-

матические перипетии

судьбы своей героини. И ес-

ли она и не полностью сво-

бодна на сцене, то роль ею

прожита осмысленно. Ко-

нечно, это она, наша «Рена-

точка Ру» (так называется

ее сайт), ломающая руки и

вьющая извилистые нити

из голоса, но «Я» всерьез во-

шло в предлагаемые обстоя-

тельства — провинциаль-

ная Россия, начало века, не-

молодая женщина-дворянка

сложной судьбы.

Любовь Андреевна Ранев-

ская приехала прощаться с

прожитой жизнью. Она без-

надежно одинока, и тот

единственный человек, ко-

торый мог бы заполнить ее

существование, далеко.

Литвинова делает несколь-

ко простых и верных для

этой рог- зещей — тянется

к окг, нцим и отталки-

вает их, неприятно пора-

женная их убожеством и не-

красивостью; отчаянно пла-

чет, вспомнив про утонув-

шего сына, и переносит

свое горе на подвернувше-

гося учителя Петю; хочет

придумать что-нибудь для

. улучшения здешней жизни

— и не может, поскольку ее

мысли там, в Париже, где ее

ждет подлый и любимый.

Она абсолютно одна, очер-

чена незримой чертой, и

никого рядом не предста-

вить, да и не нужно совсем.

«Видит Бог, я люблю Роди-

ну», — убеждает она сама

себя, но любит она ее без

взаимности, настолько весь

ее изящный, фантомный об-

лик не нужен здесь, на-

столько он чужой и лиш-

ний. Занятая собой и свои-

ми страстями женщина мо-

дерна, притягательная, пи-

кантная, колкая, артистич-

но порочная, которую так

легко переместить в декора-

ции Парижа — это у Литви-

новой выходит совсем уж

естественно.

Лучшая сцена спектакля

— 'разговор Раневской и

Пети Трофимова в третьем

действии, на балу. -Литви-

нова — Раневская говорит

о своей любви, и конкрет-

ный собеседник ей не ва-

жен. Может быть, она де-

сятки раз это рассказывала

случайным спутникам, си-

дя пьяненькой в парижских

кафе. Но Трофимов взду-

мал ей читать мораль. И ос-

корбленная женщина за-

щищается — и нападает,

едко, остроумно, резкими

интонациями и словами

буквально избивая обидчи-

ка. Она живучая, упругая,

злая, она, пожалуй, до ста

лет доживет, продавая ка-

кие-то дачи, тратя чужие

деньги без счета и потакая

своим чувствам, дороже

которых у нее ничего нет.

И вот пришло известие, что

вишневый сад продан. Ор-

кестр грянул «Ямщик, не

гони лошадей».' Раневская

стоит на авансцене, в шел-

ковом зеленом платье, со

сложной прической, наряд-

ная и несчастная. Долго

смотрит в зал светлыми от-

чаянными глазами. И полу-

чается весьма убедитель-

ный образ окончательного

одиночества, отверженнос-

ти, эмиграции. Теперь —

нет даже иллюзии дома, те-

перь — плакать, лететь ли-

сточком по миру, заказы-

вать в русских ресторанах

русские песни...

«Чеховским» ли получил-

ся образ у Литвиновой? По-

моему, да. Великий лечи-

тель человечества был

строг к женщинам, требуя

от них всего, чего не было

(и нет) в мужчинах, — кра-

соты, любви, верности, ис-

кренности, вдобавок — тру-

да на благо, и без всяких

пошлостей, пожалуйста.

Правда,' он прекрасно знал,

что таковое женское чудо,

ежели оно образуется, бу-

дет несчастно до последних

пределов. Свою героиню,

Любовь Раневскую, автор

любил — за правдивость,

«честность- самоотчета»,

ДОСЛОВНО

изящество, нелюбовь к по-

шлости, стойкость перед

лицом несчастья. Но тем не

менее такие женщины мо-

гут искренне не заметить

ни войны, ни революции,

ни пожара в собственном

доме, поскольку будут в

данный момент перечиты-

вать письма от любовника

или писать их. Эту жен-

скую, женственную сущ-

ность и воплощает сегодня

на сцене МХАТа Литвинова.

Она прелестна и бесполез-

. на, притягательна и огра-

ниченна, в высшей степени '

нужна для общей картины

сущего — и лишняя в своей

семье, доме, на своей горь-

кой земле. Она и есть чудес-

ный и никому не нужный

цветущий вишневый сад,

мгновение красоты, на-

прасный привет царства

гармонии падшему миру.

Да, в русском измерении

бытия красота и польза не-

совместны. «Дачи, — задум-

чиво говорит Литвинова —

Раневская в ответ на дело-

вое предложение Лопахина

вырубить сад и продать

землю под дачи'. — Дачни-

ки... Это так пошло... Про-

стите!». И столько презре-

ния, брезгливости в этих

словах «дачи, дачники», что

зал начинает смеяться.

На премьере Ренату зава-

лили цветами. По залу ме-

тался измученный трево-

гой и волнением за жену

муж Леонид, посланник не-

бес. Сколько продержится

спектакль, неизвестно. Как

писала Тэффи, «ауспиции

тревожны» — конденсат не-

нависти к Литвиновой уже

стекает по занавесу театра.

Удивительным образом то,

что восхищает многих —

могла бы наша звезда ле-

жать на печи и примерять

изумруды, а она вовсю ра-

ботает, — иных раздража-

ет. Любить и ненавидеть —

вот русский девиз, но хоро-

шо бы его иногда менять на

другой: ценить и благода-

рить. «Не называй ее небес-

ной и у земли не отни-

май...» — есть такой ро-

манс. Я бы посвятила его

Ренате — работнице, раз-

нообразно одаренной жен-

щине, прилежно исполняю-

щей свою жизнь на наших

глазах. Небо пусть подо-

ждет — она нужна здесь,

«на миру». МН

РенатаЛитвинова о своем театральномдебюте:
«Я озабоченаодним моментом- как бы мне выучить текст, вдруг он

из головы выпадеті Я пошла на сцену и попросилапоказать мне

суфлерскую будку. Спрашиваю: «Туг нормальныйчеловек сидит?»
Отвечают: «Нормальный,даже Табаков его подсказками пользуется».

«Я не считаю себя театральнойактрисой, но, с другой стороны, мне все-
гда нравилось, когда люди меняют ракурс. Я никогда не видела на сцене

пьесу «Вишневыйсад». Мне больше везло на «Чайку». А Раневская- меч-

та всех актрис, и я думаю, что вызову их гнев, потомучто вторглась на чу-

жую территорию. Раневская оченьинтереснаяженщина. К ней можно
относиться по-разному.Меня привлекает в нейлегкая отстраненность

от чужих судеб. Она не возлагает на себя ответственность за других».

По МАТЕРИАЛАМ САЙТА RENATOCHKA.BY.RU

Ольга Книппер-Чехова, первая исполнительница роли
Раневской, о пьесе «Вишневый сад»:
«Уже третьего дня я поджидала пьесу и волновалась, что не получила.

Наконецвчераутром, еще в постели, мне ее принесли. С каким трепетом

я ее брала и развертывала- ты себепредставить не можешь. Перекрес-
тилась трижды. Так и не встала с постели, пока не проглотила ее всю.

В 4-м акте зарыдала. Мне вся пьеса ужасно нравится... Любовь Андреев-
на вышла «легкая» удивительно, но трудна адски. Чудесная роль».

Из письмаА.П. Чехову от ід октября 1903 года


